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Resumo: O presente artigo tem como objetivo refletir sobre formas contemporaneas de
tratamento da linguagem e de observacdo das vozes presentes nos textos. O estudo analisa o
didlogo que se estabelece entre obras de diferentes épocas e autores, explicitando pressupostos
tedricos do dialogismo bakhtiniano, da polifonia, segundo Ducrot e da Intertextualidade

conforme Kristeva.
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PRIMEIRAS PALAVRAS

“ No conjunto, o formalismo desempenhou um
papel fecundo. Ele trouxe a luz os problemas essenciais
da ciéncia literaria e isso de um modo téo agudo que ja
nao se pode mais doravante contorna-los ou ignora-los’ .

Bakhtin

O século XX desencadeou a arrancada definitiva na trgjetéria de acesso a
cultura e ampliacdo dos horizontes de leitura em diversos campos do saber. A indUstria
editorial tem dado mostras significativas de expansdo, sobretudo no Brasil, com sua
curta histéria de literatura e de universalizacdo da alfabetizagdo. Essa mudanca suscitou
alteracdo profunda nos modelos de ensino e teorias da aprendizagem e a definicdo de
Novos rumos para o estudo de lingua, literatura e cultura.

O referencial tedrico desenvolvido contemporaneamente congregou
visdes que concebem a literatura como fenbmeno histérico, social e estético, ab mesmo
tempo. Por eda razdo, tém-se percebido uma forte tendéncia a associar linguagens,
explorando as capacidades sensitiva e simbdlica do leitor. O recorte efetivado nas
producgdes artisticas para fins de estudo reflete essa ebulicdo nos paradigmas culturais,
iniciada, arigor, no simbolismo e, posteriormente, com a vanguarda européia.

A estrutura poética se aterou profundamente, em especial na forma,

deslinearizada, cadtica, potencial e em perspectiva. Os estudos cléssicos do texto ja ndo
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eram suficientes para apreender a abertura polissémica. A interpretacdo dos textos
literdrios, por muito tempo padronizada pelo modelo unidimensional, considerava,
isoladamente autor e, posteriormente, obra. Tratava-se das criticas biogréfica e poética,
respectivamente. Foi, entretanto, fundamental, a partir dai, considerar os papéis do leitor
e do contexto nas andlises que, ao contrério da dissociacdo, promoveram a integracao.

A critica e ateoria contribuiram indubitavel mente para a compreensao do
objeto estético, possibilitando uma visdo verticalizada dos efeitos e constrangimentos
das obras por meio de diferentes abordagens. Estes foram seus papéis no seculo XX:
ampliar os dominios do conhecimento literario e possibilitar uma visdo mais precisa e
afiada das regras de construcdo do objeto estético.

Herdeiras do formalismo russo, que rompeu com as disciplinas
extraliterérias como a histéria, a filosofia e a sociologia, as teorias tomaram como
principio a imanéncia, pela mobilizacdo de elementos formais. Consideraram que o
valor estético estava na renovacdo, na desautomatizacdo e na desfamiliarizacdo dos
procedimentos de elaboracéo estética. Para os formalistas, o contelido era a motivacdo
da forma. Seguindo esta base criativa, 0 estruturalismo de Praga propde o
estranhamento e o desvio como preocupacdo essencial da natureza signica da obra de
arte opondo linguagem estandardizada e linguagem poética, funcdo comunicativa e
fungdo poética. O aspecto semantico da criagdo linguistica é resultado da estrutura e seu
valor esta natensdo.

Surgem outras teorias, advindas das anteriores, transferindo para o
destinatério a decodificagdo do texto. A semidtica e a fenomenologia potencializam na
percepcdo a totalidade sémica. A concretizacdo, principio realizador da fenomenologia
estd em alcancar o todo pela harmonizacdo das partes, em estruturas superpostas.
Também a retérica e a semiologia apoiaram estas correntes. O leitor foi definitivamente
admitido como criatura tedrica pela Estética da Recepcéo que tem seu foco na fruicéo
compreensiva. Jauss resgatou o historicismo e Rifaterre criou o arquileitor.

As pressdes sociais, politicas e econdmicas diante do entreguerras
fizeram com que o impacto da obra de arte se voltasse para os constrangimentos sociais.
Por isso, as criticas marxista, psicolégica e psicanalitica consideraram especialmente a
arte em sua funcéo reprodutora.

Os juizos de valor foram varidveis ao longo do tempo. Para Eagleton,
valor é um termo transitivo. Significa tudo aquilo que é valioso para certas pessoas em

situagdes especificas, de acordo com critérios especificos, a luz de determinados
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objetivos, quer sejam politicos, econdmicos, culturais ou sociais. Classificar algo como
literério € extremamente instével. Certas obras conservam seu valor através dos séculos
a luz de nossos proprios interesses.

Para Iser, 0 texto apresenta uma estrutura de apelo que deveria ser
manipulada pelo leitor, peca essencial da obra. Ainda nessa perspectiva, Jauss
introduziu o conceito de atualizagédo, procedimento que toma uma obra do passado a ser
percebida no horizonte contemporaneo, por efeito da leitura. Os pontos de
indeterminacéo da obra, segundo Ingarden, devem ser preenchidos pelo leitor.

Percebeu-se com isso, que o didlogo foi se estabelecendo como atividade
freqliente na interpretacdo da obra de arte. Os caminhos e teorias inauguradas
propuseram a dialética do ir e vir de um tempo a outro, de um texto aoutro, de um autor
aoutro.

A teoria literéria, preocupada com a recepcao, se dividiu em trés grandes
campos intelectuais. a sociologia da leitura, o estruturalismo tcheco e o reader-response
criticism, tendo o publico como fator ativo do processo literério. A Literatura foi
tomada como forma especial de comunicago; o leitor, entidade coletiva a quem o texto
se dirige; a leitura o ato resultante dessa troca e a experiéncia estética, assim entendida,
buscou seu efeito no destinatério. Desta forma, o desvio obra/autor/leitor foi claramente
efetuado.

A consolidacdo do publico burgués, no século X VI, determinou o gosto
da camada dirigente e a emancipacdo do escritor. Dai em diante, leituras populares e de
massa foram surgindo para contestar a crenca de que a arte € uma entidade auténoma e
indiferente aos fenbmenos sociais e historicos.

Hegel introduziu o conceito de espirito de época como unidade que a arte
podia expressar fielmente. Luckécs e Goldmann atribuiram a ficcdo a fungdo de
representar as estruturas sociais. O certo € que o consumo de textos se ampliou
consideravelmente, surgindo correntes de politicas de popularizagdo do livro e da
leitura, com interferéncias no mercado da producédo e difusdo das obras, considerando o
tempo de permanéncia de uma criagdo artistica no horizonte de consumo do presente.
Sua duragéo podia estar ligada a do prestigio de determinado autor.

A sociologia da leitura, desenvolvida por Escarpit estudou o fato literario
do ponto de vista de sua circulagdo e consumo. O que restringiu sua contribuicdo a
Teoria Literédria foi que sua 6tica empirica ndo procurava encontrar contrapartida na
estética
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Tynianov, pelo desfiguramento das formas candnicas, sugeriu que as
desfamiliarizacbes sucessivas, pela parddia ou pela evolugdo literaria, impediriam que
0S géneros poéticos e ficcionais se cristalizassem em formas fixas. A mutacdo constante
efetuaria o processo de desautomatizacéo. Supds, deste modo, a atividade do leitor
desde o principio.

Sem dlvida, o pensamento tedrico floresceu no século XX, sgja por uma
vertente ou outra: formalista, marxista ou recepcional. Adeptos de todas as correntes
desenvolveram procedimentos de abordagem da obra de arte segundo sua filiacéo.
Sintonizadas com o movimento sicio-cultural, as teorias e criticas expressaram a
pluralidade desencadeada pelo homem moderno, de multivisdes, multipercepcdes e
produto de matrizes culturais marcantes.

Percebeu-se, entdo, o surgimento do didlogo da producéo moderna com a
do passado, por meio de releituras, pela intertextualidade, pela parddia, parafrase e
estudo das influéncias. A literatura comparada inaugurou este fildo que aproximou
textos de diferentes culturas a fim de pesguisar suas fontes e influéncias e determinar
em que medida uma producéo recebe ou se afasta de outras impregnagdes culturais.

DIALOGISM O E POLIFONIA

Um texto literario ndo resulta nem direta nem
exclusivamente de uma lingua natural, resulta, isso sim,
de outro(s) texto(s) literario(s), seu(s) predecessor (es).

Tynianov

O conjunto das investigacdes de Michail Bakhtin teve como principio o
dialogismo, que considerava o didlogo entre os muitos textos da cultura, concebendo o
espaco interacional entre 0 eu e 0 tu ou entre 0 eu e 0 outro. Dialogia foi 0 termo que
mais usou para descrever a vida do mundo da producéo e das trocas simbdlicas num
universo composto de signos. Nesta visdo, o texto foi considerado tanto objeto de
significagdo, um tecido organizado e estruturado, quanto objeto de comunicacdo, de
uma cultura cujo sentido dependia do contexto socioistérico. Apresentou uma visao de
conjunto, criticando as andlises parciais, fossem internas ou externas, em favor do todo:
organizacdo, interacdo verbal, contexto e intertexto.
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Bakhtin acreditou que o monologismo regia a cultura ideolégica dos
tempos modernos e a ele opbs o dialogismo, caracteristica essencial da linguagem e
principio constitutivo, muitas vezes mascarado, de todo discurso. Para ele, o dialogismo
eraacondi¢éo do sentido do discurso.

O autor estabeleceu o conceito de estatuto da palavra ( unidade minima
da escritura) que tinha como fundamento uma concepcao espacial da linguagem poética,
considerando-se as relagbes entre diferentes estruturas literarias definidas por trés
dimensBes que se mantém em constante didlogo: o Sujeito da Escritura, o Destinatario
e 0s Textos Anteriores. O estatuto foi assim definido, segundo Josef ( 1980: 69), por
dois eixos: Horizontal: sujeito da escritura— destinatério ® instaura o didlogo. Vertical:
texto - contexto® instaura a ambivaléncia.( Favero.In: Barros, 1999)

Para Bakhtin, como para Lifshitz e Lukécs, a arte e, particularmente, a
literatura, na medida mesma em que se dirigem a um outro, seu destinatario — o leitor, o
publico — e em que sua matéria provém de um outro sujeito, destinador —a comunidade,
a classe social do artista € sempre um artefato de natureza social. Nas palavras de B.
Schnaiderman, que faz radicar nesse dado a no¢do de poética sociol 6gica mencionada
em um dos livros de Bakhtin:

Esse dialogismo fundamental é que tem de ser levado em conta em todas
as abordagens da literatura. Em esséncia, a linguagem é sempre dialdgica. O
monologismo, isto € a concentracdo da obra em torno da voz do autor,
constitui um artificio de que este langa mao para centrar tudo em seu proprio
nucleo ideoldgico. A tarefa do estudioso da literatura seria desvendar esse
dialogismo essencial ( Schnaiderman, 1979.In: Barros, 1999).

A obra tedrico-critica de Bakhtin dialogou com 0s excessos
construtivistas do estruturalismo formalista e com 0s excessos conteudisticos e
ideoldgicos do marxismo, contrapondo-se a ambos: de um lado a desconsideracdo dos
contextos histéricos de emergéncia do texto literario e, do outro, a concepcdo do
marxismo vulgar.

O filésofo deslocou o centro de gravidade da teoria da literatura ao
marcar sua posi¢ao relativamente ao problema capital das incumbéncias dela: a tarefa da
teoria da literatura, para ele, ndo era nem pingar, na obra literéria, os “reflexos’ da
realidade extraliteréria, como proclamavam os marxistas, nem chegar a descobrir como
o texto foi construido, como queriam os formalistas — era, antes, tentar compreender



ADRIANA JULIANO MENDES DE CAMPOS 6

como ocorre, nos textos da literatura, a producéo do sentido: como o discurso literario
vem a significar o que significa

Para Bakhtin, um texto possui sempre um sentido plural, 0 que ja era
preconizado pelos formalistas como Eichembaum para quem ndo apenas o pastiche,
mas toda obra de arte é criada paralelamente e em oposicdo a um modelo qualquer. A
nova forma ndo aparece para exprimir um contetdo novo, aparece para substituir a
velha forma que perdeu seu carater estético. ( Eichembaum, 1970)

[...] detodas as influéncias que se exercem na histéria da Literatura, a
principal é a das obras sobre as obras’ .( idem)

A idéia é a de que a literatura ndo esta totalmente articulada, porém
sendo incessantemente reconstruida. Interpde-se aqui 0 conceito de polifonia ou do
texto em em que se deixam entrever muitas vozes por oposi¢ao aos textos monofonicos,
gue escondem os dialogos que os constituem. Os textos sdo dialégicos porque resultam
do embate de muitas vozes.

Ducrot considera o dialogismo principio constitutivo da linguagem e do
sentido dos enunciados. Contesta a tese de unicidade do sujeito falante. Para sua teoria
da polifonia, 0 sujeito que produz psicofisiologicamente o enunciado, aquele que diz eu
OuU 0 que origina os atos ilocutérios ndo sdo obrigatoriamente 0 mesmo. ( Barros, 1999)
Para 0 autor, a nocéo de histéria é recuperada pelo topos, principio comum, crenca da
coletividade.

A intertextualidade na obra de Bakhtin € “ interna”, das vozes que falam
e polemizam no texto, nele produzindo o didlogo com outros textos. Segundo Kristeva,
“ qualquer texto se constr6i como um mosaico de citacdes e é absor¢ao e transformacéo de um
outro texto” . (Kristeva, 1970)

Por tudo isso, 0 sentido de uma obra literéria € fruto de uma construcdo
dialégica.

INTERTEXTUALIDADE

Bakhtin € umdos primeiros a substituir o recorte estatico dos
textos por um modelo onde a estrutura literaria ndo & nao esta, mas
se elabora em relagdo a uma outra estrutura [...] Cruzamento de
superficies textuais, didlogos de varias escrituras [...] todo texto é
absorcdo e transformacdo de outro texto. No lugar da nocdo de
inter subjetividade ingtal a-se a nogéo de intertextualidade.

JlliaKrigeva
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N&o sd Tynianov tivera a intuicdo da intertextualidade conatural ao
discurso literério. O germe disso ja se encontrava no ideario dos formalistas e no mesmo
ano em que saia a Poética de Bakhtin, imprimia-se 0 Sobre a Teoria da Prosa , de
Chklovski, que afirmava que

a arte é feita para dar a sensacdo de coisa enquanto coisa que esta sendo vista
e ndo enquanto coisa reconhecida; o procedimento da arte é o procedimento da representacéo
estranha: a arte € 0 meio de viver a coisa no seu processo de fazer-se; em arte, o que foi feito
ndo temimportancia. ( Chklovski, 1973. Lopes, in: Barros, 1999)

De forma bastante resumida, podemos dizer que ha relactes de sentidos
gue se estabelecem entre 0 que um texto diz e o que ele ndo diz, mas poderia dizer, e
entre o que ele diz e 0 que outros textos dizem. Essas relagdes de sentido atestam, pois,
a intertextualidade, isto é, a relacdo de um texto com outros ( existentes, possiveis, ou
imaginérios). ( Orlandi, 1988)

A intertextualidade € o processo de incorporacdo de um texto em outro,
sgja para produzir o sentido incorporado, seja para transformé-lo. Ha de haver trés
processos de intertextualidade: a citagdo, a alusdo e a estilizagéo.( Fiorin, in: Barros,
1999).

A citacdo € o primeiro deles e pode confirmar ou alterar o sentido do
texto citado. Ex:

Texto 1 Texto 2

Despojada do velho segredo de melancolia Ha tantos olhos nela arroubados,
N&o é agora o golf&o de sismas, No magnetismo do seu fulgor!
O astro dos loucos e enamorados, L ua dos tristes enamorados,
Mas tdo somente Golféo de sismas fascinador.
Satdlite. ( Raimundo Correia, Plenilanio)

( Bandeira, Satélite, in Obras Completas)

O poema de Bandeira altera o sentido do texto de Raimundo Correia,
pois nega o sentido que este afirma. A citacdo também pode ser feita em outra
semidtica

Outro processo de relacdo intertextual € a alusdo. Neste, ndo se citam
palavras, mas reproduzem-se construcbes sintaticas em que certas figuras sdo
substituidas por outras, sendo que todas mantém relagdes hiperonimicas com 0 mesmo
hiperénimo ou sdo figurativizagbes do mesmo tema. Ex: os dois primeiros versos da “
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Cancdo do Exilio”, de Murilo Mendes, aludem aos dois primeiros versos da “ Cangao
do Exilio” de Goncalves Dias.

Texto 3 Texto 4
Minha terra tem macieiras da Califérnia Minha terra tem palmeiras
Onde cantam gaturamos de Veneza Onde canta o sabia.

A alusdo é percebida porque, nos dois poemas, ha uma oragao principal,
congtituida do sujeito “ minha terra’, do verbo ter na terceira pessoa do presente do
indicativo e do objeto formado com um hipénimo de arvore, e de uma oracdo adjetiva
introduzida pelo relativo “ onde”, cujo sujeito € um hipénimo de péssaro e predicado é o
verbo cantar no presente do indicativo.

O texto de Murilo faz alusdo ao texto de Gongalves Dias para construir
um sentido oposto a0 do poema gongalvino, para estabelecer uma polémica com ele,
pois 0 poema muriliano ndo celebra ufanisticamente a pétria, mas ironiza-a, vé-a de
maneira critica.

A edtilizacdo € a reproducdo do conjunto dos procedimentos do “
discurso de outrem”. Representa o0 conjunto de recorréncias formais tanto no plano da
expressdo quanto no plano do conteldo que produz um efeito de sentido de
individualizacgo. Ha estilizagdes que mantém relagdes polémicas e contratuais com o0s
textos. Dai percebemos a tendéncia para a parédia, assunto que trataremos em outro
capitulo. As contratuais sdo as do tipo “ a maneira de”.

Na literatura também podemos verificar a intertextuaidade de tema
Além da estética partilhada por um grupo de participantes de uma escola literéria, ha os
temas comuns, fruto de idéias e concepgdes de uma época. Assim, tanto é possivel
encontrar temas universais, comuns na literatura, com tratamentos diferentes
determinados pelo ide&rio da época, como temas muito particulares em certos
momentos da histéria da literatura determinados por esse mesmo idedrio. Estudar essas
linhas comuns presentes nas diversas escolas literarias € reconhecer uma

intertextualidade latente e expressa na superficie dos textos.( NICOLA, 2002)
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No meio de varios caminhos

Texto 1
Nel mezzo del cammin di nostra vita Tradugio literal
Mi ritroval per una sdva oscura No meio do caminho de nossavida
Chuéladiritta via era smarrita. Me reenconitrel numa selva escura
Ja que o caminho certo havia perdido.

Primeiro terceto do poema A Divina Comédia,
De Dante Alighieri ( no original)

Texto 2

Ao meio da jornada da vida, tendo perdido o caminho verdadeiro, achei-me embrenhado
em selva tenebrosa. Descrever qual fosse essa selva selvagem é tarefa assim dorida que na
memaria o pavor renova. T&o triste que na propria morte ndo havera maior tristeza. Mas para
celebrar o bem ali encontrado, direi a verdade sobre as outras coisas vistas.

N&o posso dizer como ali chegara, pois quando deixei — inadvertidamente — o caminho certo,
trazia entorpecida a consciéncia.
( ALIGHIERI, Dante. A Divina Comédia. Trad. Hernani Donato. S&0
Paulo: Abril Cultural, 1981, p. 25 [ Texto em prosa equivalente aos
quatro primeiros tercetos reproduzidos acimal).

Texto 3

A meio caminhar de nossa vida De t&o amarga, pouco mais lhe é a morte.
Fui me encontrar em uma selva escura: mas, pratratar do bem que enfim la achei,
Estavaareta mia via perdida direi do mais que me guardava a sorte.
Ah! que atarefa de narrar € dura Como & fui parar dizer ndo sei

Essa sdva selvagem, rude eforte Téo tolhido de sono me encontrava

gue volve o medo a mente que afigura. Que averdadeira via abandone.

(ALIGHIERI, Dante. A Divina Comédia — inferno ( ed. Bilingue) Trad. Italo Eugenio Mauro.
S&o Paulo: Editora 34, 1998 p. 25. ( Quatro primeiros tercetos do poema)

Texto 4

Nea mezzo del cammin...

Cheguei. Chegaste. Vinhas fatigada Hoje segues de novo... Na partida
E triste, etriste efatigado eu vinha. Nem o pranto os teus olhos umedece,
Tinhas a alma de sonhos povoada, Nem te comove a dor da despedida.

E a ama de sonhos povoada eu tinha...
E eu, solitario, volto a face e tremo,

E paramos de stbito na estrada Vendo o teu vulto que desaparece

Davida: longos anos, presa a minha Na extrema curva do caminho extremo.

A tua mao, a vista deslumbrada

Tive daluz que teu olhar continha. ( BILAC, Olavo. Olavo Bilac — obra reunida.

Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1996.)
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Textob
No meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra
Tinha uma pedra no meio do caminho
Tinha uma pedra

No meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

Na vida de minhas retinas t&o fatigadas.
Nunca me esquecerei que no meio do caminho
Tinha uma pedra

Tinha uma pedra no meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra.

( ANDRADE, Carlos D. de. Carlos D. de Andrade — obra completa. 2 ed. Rio de Janeiro: José
Aguilar, 1967.)

Observamos no texto 1 uma referéncia a Florenga, onde iniciou o
Renascimento e onde o poema foi produzido, cuja média de vida da populagdo variava
entre 70 anos. O meio caminhar da vida, portanto, situava-se aos 35 anos. A musa de
Dante foi Beatriz, uma das mais famosas do mundo ocidental. Percebemos ainda,
guanto aostextos 2 e 3 que na poesia predomina aordem indireta e na prosa, adireta.

No texto 4 h&d o casamento perfeito entre o que é dito e como é dito. O
poeta segue a técnica do espelho EU X TU (1234 — 4321) . Nessa relagdo pessoal
subjetiva amorosa, 0 passado apresenta um movimento de convergéncia e o presente,

marcado verbalmente, apresenta o desencontro, o movimento de divergéncia.

PARODIA

Na parddia, a linguagem torna-se dupla,
sendo impossivel a fusio de vozes que ocorre em
outros discursos: € uma escrita transgressora que
engole e transforma o texto primitivo: articula-se
sobre ele, reestrutura-o, mas ao mesmo tempo, o
nega.

Josef

Parddia significa canto paralelo ( de para = ao lado de e ode= canto). E
linguagem que fala sobre outra linguagem. E possivel, conforme Sant’ Anna, distinguir

ndo apenas parddia de textos alheios ( intertextualidade), mas parddia dos préprios
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textos ( intratextualidade). Shipley, no seu dicionario de literatura, discrimina trés tipos
basicos de parddia: @) verbal — com a alteracdo de uma ou outra palavra do texto; b)
formal — em que o estilo e os efeitos técnicos de um escritor sdo usados como forma de
zombaria; €) tematica — em que se faz a caricatura da forma e do espirito de um autor.

Modernamente, a parddia se define através de um jogo intertextual.
Segundo Josef :

O discurso da pardédia € ambivalente: uma coisa esta sempre na fronteira com
0 seu contrério, contradizendo-a, relativizando-a. Essa ambivaléncia do discurso da parédia
revela-se pela comunicacao entre 0 espaco da representacdo pela linguagem e o da experiéncia
na linguagem ( como correlacdo de textos). O texto se erige e se compreender a partir de sua
propria estrutura. Torna-se possivel a coexisténcia entre o interdito ( representacao
monol 6gica) e sua transgressao( 0 sonho, o corpo, o dialogo). ( Josef, in Barros, 1999)

O discurso parodistico contém a estilizagcdo, o skaz estilizado e se
converte em palco de luta entre duas vozes e, como num espelho de diversas faces,
apresenta a imagem invertida, ampliada ou reduzida “ arrastando o leitor para dentro ao
mesmo tempo que o pde para fora” .( Hayman, in Barros, 1999)

Tanto Tynianov (1919) quanto Bakhtin (1928) trabalharam apenas os
conceitos de parddia e estilizagdo. Procuraremos ampliar, na esteira de Sant’ Anna, estes
principios, incorporando a eles os conceitos de parafrase e apropriacao.

De uma maneira geral, os autores que antecederam os dois formalistas
definiam a parddia dentro de uma certa sinonimia. Aproximavam-na do burlesco,
considerando-a como um subgénero. Mesmo autores mais modernos definem a parédia
por contiglidade como mero sinbnimo de pastiche, ou segja, um trabalho de ajuntar
pedacos de diferentes partes de obra de um ou varios artistas.

Para Tynianov a estilizacdo esta proxima da parédia. Uma e outra vivem
de uma vida dupla: além da obra h4 o segundo plano estilizado ou parodiado. Mas na
parédia, os dois planos devem ser necessariamente discordantes, deslocados: a parodia
de uma tragédia sera uma comédia, porém, quando ha egtilizacdo ndo ha mais
discordancia, e, sim, concordancia dos dois planos. o do estilizando e do estilizado. Da
estilizagdo a parédia ndo ha mais que um passo; quando tem motivacdo cémica, ou é
fortemente marcada, se converte em parédia.

Bakhtin introduz a fusdo de vozes, que é possivel na estilizagdo ou no
relato do narrador, porém, impossivel na parédia, onde as vozes se colocam

antagonisticamente.
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E possivel parodiar o edtilo de um outro em direcdes diversas, ai
introduzindo acentos novos, embora sO se possa estilizé-lo, de fato, em uma Unica
direcdo — a que ele proprio propusera.

Ao contrério da parddia, ndo encontramos uma histéria do termo para-
phrasis ( que ja no grego significava: continuidade ou repeticdo de uma sentenca). Esta
do lado da imitag3o e da copia. “ E a reafirmagdo, em palavras diferentes, do mesmo
sentido de uma obra escrita’. Em verdade, tanto a ciéncia quanto a arte e areligido usam
da parafrase como instrumento de divulgacdo. Mais do que efeito retorico e etilistico,
ela € um efeito ideoldgico de continuidade de um pensamento, fé ou procedimento
estético.

Segundo Sant’ Anna, 0s conceitos de parédia, paréfrase e estilizagdo sdo
relativos ao leitor. Isto & dependem do receptor. Se o leitor ndo tem informagdo do
texto anterior achara na parddia ou estilizagdo um disparate.

A parédia, por estar do lado do novo e diferente, € sempre inauguradora
de um novo paradigma. A paréfrase, repousando sobre o idéntico e o semelhante, pouco
faz evoluir a linguagem. Ela se oculta atrés de algo ja estabelecido, de um velho
paradigma. Na parafrase, alguém esta abrindo méo de sua voz para deixar falar avoz do
outro.

Na paréfrase ndo ha a tensdo entre os dois jogadores, enquanto a parédia
€ uma disputa aberta de sentido, uma luta, um choqgue de interpretacdo. A paréddia tem
uma funcdo catartica, funcionando como contraponto com os momentos de muita
dramaticidade. O que um texto parodistico faz € exatamente uma re-apresentacéo
daguilo que havia sido recalcado. Uma nova e diferente maneira de ler o convencional.
E um processo de liberag&o do discurso. E uma tomada de consciéncia critica.

A parddia € um ato de insubordinagdo contra o simbdlico. Difere da
paréfrase na medida em que mata o texto-pai em busca da diferenca. E o gesto inaugural
da autoria e da individualidade.

Sant’ Anna reformula os conceitos de Tynianov e Bakhtin pois chama a
estilizacdo de efeito que pode ocorrer tanto dentro da parddia quanto dentro da
paréfrase. Para ele, a parddia é uma estilizacdo negativa e a parafrase, uma estilizacdo
positiva. Toma a parafrase como pré-estilo e a parédia como contra-estilo. A relacéo do
texto ndo € mais dualistica, mas triadica. A estilizagdo torna-se uma técnica geral e a
paréfrase e a parodia seriam efeitos particulares. A estilizacdo é o meio, o artificio, a
técnica e a parddia e a paréfrase sdo o fim, o resultado; o efeito. Parao autor, a paréfrase
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surge como desvio minimo, a estilizagcdo como desvio toleravel e a parddia como desvio
total. Na etilizacdo ndo ocorre uma “traicdo” a organizacdo ideoldgica do sistema
como ocorre na parddia, onde ha uma perversao do sentido original.

Sant’ Anna propde modelos de andlise dos desvios efetuados no texto.
Segundo ele, a parafrase conforma, a estilizacdo reforma e a parddia deforma. Ha uma
natural aproximacao entre a estilizagdo e a parafrase, enquanto a parédia coloca-se num
outro espaco.

A apropriagdo € um termo de entrada recente na critica literéria. A rigor,
ndo foi ainda definido. Esta técnica chegou a literatura através das artes plasticas, pelas
experiéncias dadaistas de 1916. Identifica-se com a colagem: a reuni&o de materiais
diversos encontraveis no cotidiano. Ja existia nos ready-made de Marcel Duchamp.
Voltou a uso em torno dos anos 60 quando surgiu a pop art. Téo moderno, o
procedimento usa de um artificio velhissimo na elaboracéo artistica: o deslocamento,
préximo do estranhamento e do desvio. Estabelece um corte com o cotidiano, usando
seus proprios elementos. Ao invés de representar, re-apresenta os objetos em sua
estranhidade. Pode, entéo, apresentar diferentes graus.

A apropriagcdo € uma técnica que se opbe a parafrase e diverge da
estilizacéo. Nela, o autor ndo “ escreve”, mas articula, agrupa, faz bricolagem do texto
alheio. N&o escreve, transcreve. No caso da parddia, 0 que caracteriza a apropriacdo € a
dessacralizacéo, o desrespeito aobra do outro. Hauma reificacdo da obra do outro.

Com efeito, existe uma relacdo entre o0 surgimento da técnica da
apropriacdo e aquilo a que Walter Benjamin chamou de “ declinio da aura’ na obra de
arte. Ou sgja, desde que nossa sociedade entrou na era industrial e que se tornou f&cil
reproduzir um original através de foto, disco, cinema, xerox, posters, etc., houve uma
alteracdo no conceito da propria obra de arte que deixou de ser aquele objeto Unico e
insubstituivel. H4, pode-se dizer, uma relacdo entre a apropriacdo e a sociedade de
consumo. Nesta sociedade, os objetos assumiram o lugar dos sujeitos. O sujeito ndo é
mais o centro. Individuos e objetos sdo descartaveis.

Para Sant’ Anna, a paréfrase € o grau minimo de alteracdo do texto e a
egtilizacdo, o desvio tolerdvel. Entre elas ha um parentesco evidente no eixo das
similaridades. A parddia é a inversdo do significado que tem o seu exemplo maximo na
apropriagdo. A parafrase € uma quase ndo-autoria. Ja a apropriacéo € uma variante da
parédia e tem uma forca critica.
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Alfredo Bosi lembra que Hegel e Marx vincularam parddia a decadéncia:
“ A Ultima fase de uma forma histérica mundial é a sua comédia (...)”. Com efeito, a
arte do fim do século 19 foi conhecida como decadentista, e foi dela que surgiu a grande
parédia que é a arte moderna.

Antonio Candido, estudando o Romantismo brasileiro, afirmou que este
movimento puxou a literatura para temas e paisagens locais, usando linguagem mais
natural, aproximada de nossos usos linglisticos. Sob este aspecto, as diferentes formas
de particularizagcdo foram importantes como fatores de democratizagdo da literatura,
inclusive atenuando o abismo que separava literatura erudita de literatura popular.

Segundo o autor, o relacionamento da literatura brasileira do romantismo
com as literaturas matrizes da Europa pode ser sugerido por meio do estudo de trés
processos, implicitos na fatura dos textos, que podem ser denominados de maneira
aproximativa transposi ¢ao, substituicdo e invencao.

A transposicdo consiste em passar para 0 contexto brasileiro as
expressdes, concepgdes, lendas, imagens, situagOes ficcionals, estilos das literaturas
européias, numa apropriagdo (perfeitamente legitima) que se integra e da ao leitor a
impressdo de alguma coisa que é muito nossa, e a0 mesmo tempo faz sentir a presenca
das raizes culturais. Como exemplo Candido cita o poemeto Juvenilia, de Fagundes
Varela, em que a atmosfera encantada de magia é obtida por meio de um arsenal que
exprime outros contextos como “ pérola de Ofir”, “fada’, “Silfo”. Porém, como isto €
expresso numa atmosfera sentimental com a qual nos habituamos a considerar como
prépria, os elementos transpostos funcionam ao modo de ingredientes de um universo
familiar, 0 que ndo surpreende se considerarmos que, apesar das alegacOes rituais do
nacionalismo literario mais extremado, a nossa cultura dominante € a mesma que gerou
aquelas imagens e entidades.

Silva Alvarenga, em geracdes anteriores, transpusera esquemas estroficos
e ritmicos tomados a Paolo Rolli e Metastasio para elaborar seus melodiosos rondos,
gue sempre pareceram corresponder a0 que ha de mais auténtico na sensibilidade
brasileira

Mas h& casos em que a trangposicdo parece inassimilavel, como quando
Bernardo Guimardes coloca flocos de neve nas arvores de certas paisagens de seus
versos, sabendo-se que a sua experiéncia se refere a natureza tropical. No entanto, eles
acabam funcionando porque evocam a paisagem dos paises de onde nos veio a
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civilizagcdo e que, portanto, a imaginagcdo dos brasileiros incorpora como parte de um
patriménio que afinal de contas esta nas suas raizes.

A substituicdo é, segundo Candido, um processo mais profundo do ponto
de vista da linguagem e da interpenetracédo cultural. Nele, o escritor brasileiro pde de
lado a terminologia, as entidades, as situacdes da literatura européia e as substitui por
outras, claramente locais, a fim de que desempenhem o mesmo papel. Por exemplo:
substituem o cavaleiro pelo indio, o fidalgo pelo fazendeiro, o torneio pela vaquejada,
como se pode ver em*“ O Sertanejo”, de José de Alencar.

Assim, na introducdo ao poema “ Os Timbiras’, 0 gosto pelas ruinas é
substituido pela descricdo da aljava rota que pende dos ombros do indio vencido e vai
deixando cair as flechas inliteis, simbolizando o fim da sua sociedade. A situagéo épica
e 0s moldes de composicdo permanecem gjustados a pratica das literaturas matrizes,
mas 0s temas e as imagens foram substituidos, de maneira a produzir uma espécie de
duplicagdo, que corresponde ao novo mundo natural e cultural.

Invencdo é quando o escritor parte do patrimbnio europeu para criar
variantes originais, como ocorre num poema de Alvares de Azevedo, Meu Sonho, no
gual ele fecunda o modelo da balada macabra de tipo alemdo (como a “ Lenora’ de
Birger), deformando-o a fim de obter algo diferente. A balada se caracteriza por ser
uma narrativa sobre personagens exteriores ao poeta; mas a de Alvares de Azevedo
descreve o drama interior, elaborando imagens que projetam as tensdes do ser, de modo
aresultar um tipo novo de composicéo poética.

Essa transformagdo de um género narrativo em intimista pode ser
considerada invencdo, que todavia ndo apaga o lago organico em relacdo as literaturas
da Europa, das quais a brasileira € um ramo.

Nesse sentido enxergamos um didlogo permanente entre literaturas,
épocas e egtilos, especialmente a brasileira, colonizada e nascida sob o signo da
dominagdo. Foi, portanto, por meio de empréstimos ininterruptos que nos formamos,
definimos a nossa diferenca relativa e conquistamos consciéncia propria. Os
mecanismos de adaptacdo, as maneiras pelas quais as influéncias foram definidas e
incorporadas é que constituem a“ originalidade”, que no caso € a maneira de incluir em

contexto novo os elementos que vém de ouitro.
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CONCLUSAO

Uma reflexdo sobre os rumos que o estudo da literatura vém tomando no
Brasil, a partir do século XX foi o fator central que nos levou a dispender esforcos no
sentido de descrever o percurso tedrico da andlise literaria no referido periodo.

A prodigiosa histéria das teorias e métodos foi 0 que pretendemos
observar, ndo apenas cronologicamente, porém, destacando sua relagdo com a obra de
arte e os conceitos fundamentais desenvolvidos em sua forma de tratamento.

A ordem de desenvolvimento desse enfoque procurou ser cronolégica,
considerando o surgimento das teorias e escolas ou mesmo sua coexisténcia. A
contribuicdo dos russos, alemées, italianos, ingleses e americanos foi fundamental e
inestimavel num periodo de aproximacfes em que homens e idéias se cruzaram e
derrubaram fronteiras.

O edtruturalismo tcheco (1926) e o circulo linglistico de Praga
efetivaram o salto na direcdo da Semidtica, pois, 0 grupo que fundou o Formalismo
Russo com Jakobson, Karcevski, Tynianov e Chklovsky, dentre outros, desde as teses
de 1929, preocupou-se com 0 aspecto semantico da comunicagdo linglistica concebido
como resultado da estrutura. A partir de 1934, a estética estrutural destacou a natureza
signica da obra de arte, que prescindia da referéncia a qualquer situacéo externa. O
signo estético foi tomado como fruto da duplicidade signo auténomo/ signo
comunicativo.

Por volta de 1940, a interposicdo do cddigo na percepcéo da obra
inaugurou uma nova histéria da literatura, embasada na recepcéo, com a passagem da
visdo imanente da obra de arte para a sociolégica, segundo critérios literarios,
ideoldgicos e sociais. A dialética da aceitacdo/ruptura marcou a evolucdo da arte e da
literatura que passou, entdo, a ser concebida como fendmeno continuo, em permanente
transformacdo e admitindo um conceito estabilizador da tradicdo acumulada e uma
estabilidade relativa, em permanente contestagéo.

Investigar 0 impacto das obras sobre o publico passou a ser 0 eixo
fundamental na principal tarefa da histéria da literatura, que deixou de ser a relacédo
autor-época-criacdo, e transferiu-se para a esfera do consumo. Nesta visdo, as formas de
concretizagdo de uma obra num certo periodo da historia determinam sua recepgdo. A

categoria semidtica ficou, entdo, sujeita as mudancas de época, classes e situacoes.
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Norteados pelos novos rumos que os estudos literarios e a critica
tomaram no séc.XX e vém tomando, no tocante & coexisténcia das variadas modalidades
de expresséo e de interpretacdo artistica, em dialogo, uma iluminando outra ou dela se
alimentando, observamos 0s textos, pelo método comparativo, embasados no
desenvolvimento tedrico legitimado pela academia.

Na intencdo de, em nossa pesquisa, contribuir para tornar viavel uma
relacdo mais sintonizada entre o espaco tedrico-literario e a abordagem textual
contemporanea, compreendemos o dialogo como movimento permanente na literatura e
nos estudos de linguagem.

Se os textos vivem dialogando uns com 0s outros continuamente, é
fundamental desenvolvermos a consciéncia de que os principios de estudo devem
resultar deste diadlogo, como mostra a andlise dos textos citados neste trabalho,
indicando que entre eles existe recorréncia ndo so temética como formal e ideoldgica,
terreno em que ndo queremos adentrar.

Por estas constatagtes é possivel estabelecer uma relagdo menos ingénua
e mais critica entre as obras. E natural sustentar jogos dialogais e movimentos que
venham acriar, recorrer, reler e transformar as experiéncias literérias e estéticas.

Vimos que o procedimento parddico, as parafrases e apropriagdes tém
sido, apds o Modernismo, principios intensamente utilizados, variando os esquemas
expressivos, em diferentes momentos, deles fazendo uma corrente continua de
alimentacdo da producdo poética. Muitas vezes o0 escritor, num processo dialogal, cria,
ironizando um texto anterior.

Enfim, uma série de experiéncias, que passam por diferentes instancias.
estilisticas, culturais, estéticas, tematicas e outras, sustentam a renovagdo continua que é
a producdo literéria, formando este didlogo as vezes interpolar entre autores que
construiram o que chamamos de literatura.

Possibilidades de abordagem da obra literaria sdo inlmeras, sobretudo na
atuaidade. Porém, o que decidimos percorrer foi o principio do dialogismo referido as
pesquisas bakhtinianas, entretanto, indicadas como ja iniciadas pelos formalistas,
especialmente, Tynianov, que teve a intuicdo da intertextualidade conatural do discurso
literério e Chklovski, que concebeu a arte como processo continuo.

Para caracterizar nossa visao dialégica da literatura desenvolvemos 0s
conceitos de dialogismo e polifonia, intertextualidade e parédia, com suas bifurcactes e
desvios.
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Para nos foi de grande relevancia conhecer um pouco melhor o processo

dialogal na literatura, tarefa a que deveremos dar continuidade em nossas investigagoes.
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