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Para Rachel
no carnaval,

nas cinzas.






Esta pesquisa contou sempre com a colaboragio irrestrita de Dona Maria

José, Zez¢, vitiva de Lamartine Babo, a quem agradeco.

O levantamento da discografia de Lamartine deveu-se a colaboragio do

pesquisador Jairo Severiano, cujo empenho e interesse agradego.
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a terceira edicao - a quisa de prefacio

2

Publicar a terceira e definitiva edicdo do Tra-la-li ¢ para mim um imperativo
moral e afetivo. Seu autor, Suetdnio, foi 3 minha casa em novembro de 2005, com os ori-
ginais datilografados do livro e toda a iconografia, separada por capitulos e identificada,
esclarecendo que a doenga que o abateria cinco meses mais tarde saira de controle e que
a partir dai ndo teria mais cabeca para se ocupar do livro. Queria deixar tudo comigo,
pois, segundo ele, tinha certeza de que eu cuidaria do livro, se algo lhe acontecesse. Na-
turalmente, o tranquilizei: podia sim deixar o material comigo, mas certamente logo que
melhorasse viria resgata-lo para cuidar pessoalmente da edigio. Infelizmente, nio foi o
que aconteceu. A partir de abril de 2006, a tarefa passou a ser s6 minha.

Embora separados ha muito tempo, sabia que o Sueténio trabalhava hi anos nesta
reedicdo. Escreveu, na verdade, um novo livro, com o dobro do tamanho do anterior.
Entrevistou mais pessoas, fez viagens aos Iugares em que Lamartine estivera em vida, en-
fim, complementou e atualizou tudo. Era o grande projeto de sua vida, esta nova edigio.
A primeira foi publicada pela Funarte em 1981. A segunda, de 1989, saiu pela Velha
Lapa Gréfica e Editora e era idéntica a anterior. Nos anos que se seguiram a ela, Sueténio
dedicou-se inteiramente ao aperfeicoamento e a extensdo do livro.

Em 2008, com o texto em mios, era necessario gerar a partir dele um arquivo digital.
Embora tivesse computador, Suetdnio nunca se familiarizou suficientemente com ele,
continuando a escrever 3 mio ou d maquina. Sua escrita era muito caracteristica: a caligra-
fia de dificil decifragdo e as setas, rasuras, inclusdes e chamadas em baldezinhos pediam
a paciéncia e o rigor de uma profissional como Elizabeth Fonseca, que, colega minha na
Casa de Rui Barbosa, ja prestara servigos ao Sueténio. Terminada a tarefa, ja tinhamos
o Tra-la-li em arquivo digital, o que me permitia, de vez em quando, nas horas vagas, ir
revendo e fazendo pequenos acertos aqui e ali, em cotejo com os originais.

Paralelamente, afligia-me a dificuldade de encontrar editora. Houve algumas interes-

sadas, mas s6 queriam a biografia, sem os anexos, musicografia e discografia, exatamente a



parte mais preciosa do trabalho, a que exigira do autor maior esforgo. E ndo s6 o desinte-
resse das editoras numa obra que julgavam pouco comercial trabalhou contra mim. Muita
coisa de ordem pratica aconteceu para tirar o foco da atengdo de todos os que o cercavam
daquilo que era realmente importante: a sobrevivéncia de um trabalho de pesquisa que
considero muito bom e que merece ser lido por mais gente.

Confesso que em alguns momentos me senti impotente e até envergonhada perante a
memoria daquele que confiara em mim para concluir o que comegara. Mas nunca desisti
e tinha certeza de que, mais dia menos dia, o caminho se abriria para a realizagio de meu
dever. Pois se aceitara, naquele sibado de novembro de 2008, ser a guardia dos originais,
escolhida dentre tantas pessoas mais proximas a ele naquele momento, tinha obrigagio
de me empenhar muito para que o precioso material nio ficasse trancado numa gaveta
para sempre.

Os primeiros anos de turbuléncia que se seguiram a sua morte deram lugar a um
momento mais tranquilo, com as questdes juridicas esclarecidas e os Animos mais serenos.
Nio sei ndo, mas acho que foi a partir dai que houve espago para coisas boas acontece-
rem. E foi 0 acaso que me proporcionou a solugio para a angtstia daquela gaveta fechada.
Um encontro casual com meu quase vizinho Pedro Paulo Malta, numa rua do bairro,
em abril de 2012, me permitiu saber que ele estava lendo a primeira edi¢io do Tra-la-ld
para um trabalho de pesquisa que lhe fora encomendado. Como declarou que estava gos-
tando muito do livro, me animei a contar que a edigio revista e muito aumentada estava
em meu poder e talvez pudesse lhe ser atil. Dias depois, numa mensagem por e-mail, ele
me perguntava se o oferecimento estava de pé. Consultei minhas filhas, herdeiras dnicas
dos direitos sobre a propriedade intelectual do Suetdnio, que incluia o livro. Generosas,
elas ndo viram problema em que o acesso aos originais fosse compartilhado com o jovem
pesquisador. Mandei os arquivos de computador e logo o Pedro Paulo me agradecia
efusivamente, porque, segundo ele, o livro fora todo reformulado, continha muita infor-
magio nova e era excelente. Numa mensagem, se dizia “cada vez mais emocionado com
o trabalho incansavel do Sueténio”. E eu sem conseguir publica-lo!

Pedro Paulo trabalha na Funarte e soube que a institui¢io buscava titulos para sua
programagao editorial de 2013. Logo me falou disso e apresentamos, numa conversa
preliminar com o Oswaldo Carvalho, gerente de edi¢des da Funarte, a proposta de langar
o livro em janeiro de 2014, em comemoragio aos 110 anos de nascimento de Lamartine
Babo. Depois, com mais formalidade, tratamos de esbogar um cronograma e de dividir as
tarefas, cabendo a Pedro Paulo, desde logo, o papel de editor de texto, ou seja, o respon-
savel por esta edigio, nio acompanhada por seu autor.

Havia outro problema a resolver: o livro fora terminado em 2005 e seria publicado
em 2014. Alguma informagio nele contida careceria de atualizagio, principalmente no
tocante a musicografia e a discografia, ja que as composi¢des de Lamartine nio param

de ser gravadas e muita coisa precisava ser acrescentada. Para isso, ninguém melhor do
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que o pesquisador Alexandre Medeiros, meu amigo de muitos anos (ele nem tem muitos
anos...), mestre em Ciéncia da Informagio e um dos mais obstinados pesquisadores que
conhego. Com ele colaborou a jovem estudante de musica Rach Aradjo, que percorreu
os acervos onde o Suetdnio pesquisara antes e mais os que foram reunidos e abertos ao
publico mais recentemente e deles extraiu tudo que possa relacionar-se com a obra do
biografado.

Quando a primeira versio deste livro foi escrita, dada a proximidade com o autor,
participei ativamente dela. Lembro-me com muita nitidez da primeira visita do Suetd-
nio a vitva, Dona Zezé, quando teve inicio uma grande, profunda e sincera amizade.
Lembro-me também da minha primeira visita a casa da Rua Jorge Lossio, em que Zezé
me confidenciou que sentira uma enorme afinidade com o Suetdnio, por té-lo achado,
no temperamento, “igualzinho ao Lamartine”, o que significava, no caso, desorganizado,
pouco atento as coisas praticas, sempre deixando para tras alguma parte do gravador ou
um caderno de anotagdes... Mas com sua enorme sensibilidade, logo captou também o
grande potencial do pesquisador.

Foram anos de convivéncia, sempre agradavel, sempre amena, sempre rica. Apesar das
dificuldades materiais que entreviamos, apesar da idade e da satide que nio ajudava, Zezé
foi a mais solidaria das amigas, além de generosa e muito divertida. Convidava-nos para
todos os eventos relacionados a Lamartine e sempre apresentava com orgulho “o bidgrafo
de Lamartine”. Por seu intermédio conhecemos Max Lopes, que queria tornar Lamartine
enredo, Arlindo Rodrigues, que efetivamente o fez, as Frenéticas, que preparavam um
disco com musicas dele. Enfim, toda e qualquer pessoa que pretendesse fazer algo sobre
Lamartine tinha logo que se aproximar do Suetdnio, a quem Zezé, com generosidade,
atribufa autoridade maxima sobre o assunto.

Pos a disposi¢io do Suetdnio tudo que tinha em casa e que pudesse Ihe ser atil: fotos,
partituras, discos, documentos. E levou-o a todas as pessoas que, entrevistadas, pudessem
fornecer pistas seguras sobre a trajetéria do compositor. Hoje, quando vemos alguns her-
deiros de gente famosa e importante colocarem obstaculos para o conhecimento de suas
vidas e suas obras, é em Maria José Babo que eu penso. Porque ela s6 tinha um interesse
e uma preocupagio: que Lamartine e sua obra fossem lembrados e cultuados. Pena que
nem todos pensam como ela.

A casa de Dona Zezé, na Tijuca, era um desses lugares em que vocé se sente em paz.
A organizagio e a limpeza nio intimidavam o visitante, porque Zez¢ tinha o dom de nos
deixar a vontade. Era muito mistica e acreditava que Lamartine colaborava sempre para
que as coisas corressem bem. A uma “ajuda” dele atribuia o sucesso de todos os empre-
endimentos que lhe fossem afetos. Mas, no caso da biografia, acreditava também que o
sucesso viria da enorme capacidade do Sueténio de se comunicar com as pessoas, sempre
de maneira agradavel e com mansidio, o que as predispunha a colaborar. A isso acrescen-

to eu, testemunha ocular, uma boa dose de obstinagdo, que o fazia jamais desistir de um
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objetivo. Se tivesse uma informagio de que alguém convivera com Lamartine, tinha algo
a contar ou algum material precioso, seria capaz de ir ao fim do mundo atras disso e nio
desistiria enquanto nio alcangasse o resultado esperado.

Um caso exemplar de que me lembro é o do comediante Gugu Olimecha. Sueténio
obteve de alguém a informagio de que Alda, que fora namorada de Lamartine muitos
anos antes do casamento com Zezé, era tia de Gugu Olimecha. Nio o conhecia nem a
ninguém que pudesse introduzir o assunto. Que fazer? Foi para a porta de um teatro na
Rua Alvaro Alvim, no centro, e esperou o comediante ao fim do espeticulo em cartaz.
Falou-lhe. Gugu Olimecha nio deu nenhuma atengio ao assunto, respondeu vagamente
que ndo convivera com a tia. Sueténio nio desistiu. Voltou intimeras vezes a porta do tea-
tro e acabou ganhando a confianga e a amizade de Olimecha, que acabou por lhe fornecer
uma foto de Alda.

Ah, essa foto! Quanta coisa ela desencadeou. Numa noite de verio, fomos a casa de
Dona Zezé, devolver-lhe algumas fotos que ela emprestara ao Sueténio para reproduzir.
Ele mostrava a ela detalhadamente as fotos que ia tirando de uma sacola para devolver,
cioso de que tudo estivesse em ordem. Mas, atrapalhado como era, levou entre as fotos a
serem devolvidas a tal foto de Alda. Empurrou-a discretamente para o fundo da sacola,
sem querer que Zez¢ a visse. Para mim o movimento foi imperceptivel e certamente tam-
bém para Dona Zezé, que tinha uma deficiéncia visual. Mas, por azar (ou seria Lamartine
a fazer das suas?), nesse momento entrou por debaixo da porta um camundonguinho bem
pequeno, que s6 eu vi, porque Dona Zezé e Sueténio, sentados no sofa ao lado da tal
porta, nio se deram conta. Fiquei em pinico e pensei que o melhor era eu ficar de olho
na sacola das fotos, porque se o ratinho entrasse nela eu nio deixaria que ela entrasse no
nosso carro!

Como eu olhava fixamente para a sacola, Dona Zezé fazia o mesmo e o Sueténio
disfargava e mudava a sacola de lugar. Dona Zezé perguntava: Entdo vocé me deu todas
as fotos, ndo deu? E o Suetdnio suava frio, com medo que ela pedisse para ver a sacola e
14 encontrasse a foto da Alda. Com isso, a saida foi acelerada, o Suetdnio muito aborre-
cido comigo achando que eu olhava para a sacola por causa da foto da Alda. Quando eu
falei do camundongo, ai é que ele ficou furioso. Enquanto achava que um rato era uma
bobagem, eu achava que o medo dele de dizer a Dona Zezé que conseguira uma foto da
Alda ¢é que era uma tolice.

No dia do langamento, no América Football Clube, fui obrigada a dar razio ao
Sueténio: Dona Zezé ficou muito desapontada ao ver no livro uma foto de Alda, que ela
jamais conhecera. Chamando-me de parte, sob forte emogio, disse que se soubesse da
foto teria tratado de fornecer foto sua mais bonita. Ao que eu respondi que a sua foto
fantasiada de cigana (que é realmente muito boa) tinha mais a ver com Lamartine do que

qualquer outra do livro.
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Outra boa recordagio que guardo do periodo de elaboragio da primeira edigio do
Tri-li-ld é a colaboragio do pesquisador Jairo Severiano, que forneceu uma quantidade
impressionante de dados para a elaboragio da discografia, ja que era um dos autores do
fantastico levantamento da discografia brasileira em 78 rpm. Em troca da ajuda, pedia
apenas que mapeassemos em planilhas impressas que nos fornecia todos os discos em
78 rpm que encontrassemos na casa dos muitos entrevistados para o livro. Numa época
em que nio havia computadores nem bancos de dados, era dessa forma, artesanal e soli-
daria, que circulava a informagio.

Também lembro com muita saudade o estimulo constante e a amizade do querido
pesquisador Jota Efegé, grande amigo, a quem creio que o Suetdnio deve a propria suges-
tio de biografar Lamartine. Efegé acompanhou cada passo da pesquisa e com sua expe-
riéncia e sensatez foi um orientador seguro e constante. Esse era o clima que eu guardo
na lembranga quando penso naquela fase de minha vida, de nossas vidas, e que eu tentei
reproduzir no preparo da terceira edigio.

E se for necessaria mais uma prova daquela obstinagio de pesquisador a que me re-
feri anteriormente, posso testemunhar a cata cuidadosa de todas as indmeras caricaturas
existentes da divertida figura do biografado. Além disso, Suetdnio esteve com Mendez,
Nassara, Mario, Lan, Augusto Rodrigues e a eles pediu caricaturas especialmente feitas
para o livro. E ¢ inegavel que sua facilidade de fazer amigos mais uma vez muito contri-
buiu para convencé-los, tornando este livro um repositério de pequenas obras-primas da
caricatura, alguma inéditas.

Por tudo isso, quis muito que esta terceira edi¢io mantivesse o clima de amizade que
acompanha a pesquisa inicial.

Por coincidéncia (ou ter sido o Suetdnio a fazer das suas?), a equipe que formamos
para trabalhar nesta edi¢io é composta de dois apaixonados botafoguenses, tal como era
o Suetbnio. Trabalharam muito e bem. Pedro Paulo enriqueceu com notas oportunas
algumas passagens do livro em que, se fosse possivel, terfamos sugerido ao autor comple-
mentar a informagdo. Alexandre atualizou a discografia e a musicografia e talvez tenha
sido esta a parte em que houve acréscimo substancial. Porque hoje a digitalizagio de
jornais e de acervos facilita a vida do pesquisador de uma maneira que seria impensavel
em 2005, quando esta edi¢io acabou de ser escrita. As vezes nos vieram ddvidas sobre
a legitimidade dessas atualizagdes nos apéndices, mas, quer saber?, tenho certeza que o
Suetdnio as aprovaria e ficaria muito feliz com o fato de termos conseguido tanto para
enriquecer a obra e fazer jus 3 memoria de Lamartine. Gostava sempre de tudo certo e
completo, como gostava de harmonia e camaradagem. Por isso, aprovaria também o clima
em que tudo isso foi feito: respeito, conflanga, entusiasmo e brincadeira, entre pessoas que
amam aquilo que fazem e por isso o fazem.

Hoje, nio ha mais Lamartine, nio hi mais Zezé e também nio ha mais Suetdnio.

B pena. Mas ha o livro, que ¢ dele, que é de todos eles. E Pedro Paulo, Alexandre, toda
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a querida equipe da Funarte — ]aqueline, Julio, Oswaldo —, a quem sou muito grata por
terem compreendido e abragado o espirito de uma tarefa que era s6 minha, me fizeram
mais uma vez acreditar que a pesquisa nunca se esgota, que sempre haverd mais um para
pegar o bastdo e seguir em frente. Maslova e Inés, filhas queridas, e mais Luisa, Pedro e
Barbara, nossos netos, podem com razio se orgulhar de serem herdeiros de um legado
cultural que temos muita alegria de compartilhar com todos vocés.

Rio de Janeiro, setembro de 2013
Rachel valenca
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BANCO DO BRASIL

LAMARTINE
LT

apresentacao da 1° edicao

Este livio — Tra-la-ld, de Suetonio Soares Valenca — sers
lido com a mesma alegria com que o povo canta e ouve as mdsicas
do biografado: o imortal Lamartine Babo.

Os leitores se surpreenderdo com o volume de informagdes
colhidas e aqui publicadas, ficario encantados com a documenta-
¢io fotografica, além de agradavelmente conquistados pela apresentagio grafica, onde a
caricatura foi usada como suporte artistico da diagramagio.

Leitor privilegiado que fui (li e vi as provas antes de o livro ser impresso), pude cons-
tatar que o Lamartine Babo é um dos artistas mais caricaturados do Brasil.

J. Carlos, Romano, Theo, Alvarus, Mendez, Martiniano, Augusto Rodrigues, Lan e
inclusive eu, comparecemos com as nossas interpretagdes caricaturais daquele que foi um
dos maiores caricaturistas musicais da MPB.

O compositor Lamartine!

Desejo, apenas, render-lhe as minhas homenagens de colega (fiz de parceria com
ele a marcha “Cadéncia”) e admirador, relembrando uma das muitas facetas do talento
musical do velho Lala.

Era considerado o rei das introdugdes de marchas e sambas carnavalescos e terminou
por influenciar todos os compositores de sua geragio.

Na marcha “O teu cabelo ndo nega”, por exemplo, ele comp6s uma introdugio que
acabou por ser tio ou mais cantada do que a prépria marcha.

Obra-prima!

Passemos agora a nos empolgar com a leitura do Tra-la-ld. Gargalhar com as fotos e
sorrir com as caricaturas aproveitadas pela diagramagcio.

Que éo que interessa.

Nassara
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1904:

O VELHO RIO DE JANEIRO
SE TRANSFORMA;
NASCE LALA;

A INFANCIA QUERIDA

Lamartine de Azeredo Babo, o Lal4, uma das expressdes mais auténticas do espirito
carioca, considerado a partir da década de 1930, por seu talento poético e musical no
campo da criagio popular, o rei do carnaval brasileiro, nasceu a 10 de janeiro de 1904, na
Rua Teéfilo Otoni niimero 435. Este prédio, ainda no primeiro semestre de 1904, veio a
ser desapropriado e depois demolido pela prefeitura para ali fazer passar a Avenida Cen-
tral, hoje Rio Branco, dentro do amplo plano de remodelagio da cidade posto em pratica
pelo prefeito Francisco Pereira Passos, responsavel pela grande transformagio urbanis-
tica por que passou o Rio de Janeiro na primeira década do século XX, inspirada nas
reformas realizadas em Paris pelo prefeito do Departamento de Seine, Georges-Eugene
Haussmann.

Décimo primeiro e pentltimo filho de Leopoldo de Azeredo Babo e de Bernarda
Preciosa Gongalves de Azeredo Babo, conhecida no 4mbito da familia como dona Ber-
nardina, Lamartine foi um dos trés filhos do casal a atingir a idade adulta, j& que quase
todos morreram na primeira infincia. Leopoldo, o primogénito, nascido em 1885, mor-
to em 1952, e Indiana, que viveu de 1891 a 1975, a quarta por ordem de nascimento,
foram os outros dois sobreviventes.

Quando Lamartine tinha apenas 12 anos, em 1916, ja haviam morrido os seus ou-
tros nove irmios. Julia Amélia, conhecida como Julita, boa pianista que dava saraus aos
sabados com Leopoldo, o primogénito, veio a morrer aos 12 anos de febre amarela, tendo
nascido em 1887; Mario, de maio de 1889, viveu apenas trés meses, morrendo de ca-

tarro sufocante no bairro do Andarai; por ordem de nascimento, Laudelina, Lupercinio,



Nilton e Nelson morreram antes de completar um ano, sendo
que Lupercinio nascera de sete meses e faleceu aos onze de
trovoada, segundo crenga popular da época. A segunda, Jdlia
Amélia, de 1900, e Rubens, de 1901, nasceram imediatamente
antes de Lamartine; Irene, a cagula, viveu onze meses apenas.
As muitas e sucessivas mortes na familia fizeram com que,

ao passar de trés o nimero de criangas vivas, se criasse a desa-

gradavel expectativa acerca de quem seria o proximo dos quatro
a morrer. Lamartine esteve nessa incdmoda situagio quando
nasceu Irene, sua dltima irm3, que, entretanto, viria a falecer aos onze meses de vida, vi-
timada por tuberculose contraida em uma escarradeira, utensilio de muito uso nas casas
de entio.

A Rua Teéfilo Otoni, que se inicia na Visconde de Itaborai e termina na da Con-
cei¢do, tem ainda hoje o mesmo tragado do tempo colonial, quando os portugueses a
abriram, e a outras, o mais estreitas possivel, para proteger os passantes do sol inclemente
dos tropicos. Lamartine Babo costumava dizer, referindo-se a propria magreza, motivo
permanente de piadas que fazia sobre si mesmo, que era magro e feio como a rua em que
nascera, a estreita e escura Te6filo Otoni.

Ap6s a morte de Tedfilo Benedito Otoni, a 17 de outubro de 1869, a Camara Mu-
nicipal, por proposta do vereador Jodo Batista dos Santos, resolveu, em sessio do dia I1
de dezembro de 1869, dar a rua que entio se chamava das Violas, o nome do politico
mineiro e lider do Partido Liberal. Mas antes, desde meados do século XVII, quando foi
aberta, a rua teve outros nomes. Cordeada a partir do antigo cais dos Mineiros — hoje area
do Arsenal da Marinha — em direcio ao interior, ela atravessou os terrenos pantanosos de
propriedade de Domingos Coelho Valadares, homem rico que chegou a exercer o cargo
de ministro da Ordem Terceira do Carmo. Dai a primeira denominagio do logradouro,
Rua de Domingos Coelho, chamada depois de Rua Dona Serafina ou Dona Serafina de
Andrade, vidva de Domingos Coelho. Os terrenos que a rua atravessava eram de tal modo
alagadicos e imprestaveis que, ao morrer Serafina, tendo ela doado propriedades suas a
Santa Casa da Misericédrdia, esta recusou-se a receber aqueles terrenos.

A tnica parte habitvel era a denominada de Ilha Seca, que, antes da construgio do
templo, dava nome ao trecho atrds do qual viria a ser erguida a igreja de Santa Rita, na
confluéncia com a atual Rua Miguel Couto, antiga dos Ourives. Depois, quando a rua,
em toda a sua extensio, passou a ser conhecida como Ilha Seca, o trecho antes assim de-
nominado tomou, apds a construgdo da igreja de Santa Rita, o nome particular de Rua
Detras de Santa Rita. Num outro momento chamou-se Rua dos Trés Cegos, sem que se
saiba por qué. Contudo, a denominagio mais duradoura que teve, antes de tomar o nome
atual, foi a de Rua das Violas, pela grande quantidade de artesios de instrumentos musi-

cais, sobretudo de violas, que ali se estabeleceram, o que talvez possa explicar a presenga,
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ainda hoje, desse tipo de comércio na Avenida Marechal Floriano Peixoto, representado
pela tradicional loja Ao Bandolim de Ouro!, proxima a igreja de Santa Rita.

No ano de 1786, o poeta portugués Manuel Maria Barbosa du Bocage partiu de Lis-
boa, no més de fevereiro, com destino a Goa, na India, aonde chegou em outubro. Nessa
viagem, a nau Nossa Senhora da Vida, Santo Anténio e Madalena, que conduzia o poeta, tocou
o porto do Rio de Janeiro para fazer embarcar o governador da Capitania de Sio Paulo,
Francisco da Cunha Meneses, nomeado governador e capitio general da India. Aqui,
Bocage hospedou-se na Rua das Violas, no lugar denominado Ilha Seca. Era o tempo do
governo do vice-rei Luis de Vasconcelos e Sousa e, embora nio se tenha qualquer noticia
explicita de poema feito por Bocage no Rio de Janeiro, sabe-se que ele rapidamente criou
amplo circulo de admiradores, tendo-se aproximado inclusive do vice-rei.

E fato também que o médico e historiador Alexandre José de Melo Morais, pai do
folclorista Melo Morais Filho, foi proprietario de uma farmacia que existiu na Rua das
Violas, frequentada, a seu tempo, pelo marqués de Olinda, regente e politico do Império.
Af teriam se realizado as primeiras sessdes espiritas havidas na cidade, a que o marqués
comparecia. Como Melo Morais, pai, ligou-se a medicina homeopatica e esta desenvolvia
algumas praticas em comum com o espiritismo naquela época, pode-se entender que a
farmacia, a homeopatia e o espiritismo fazem parte da histéria da rua.

Em Brasil histérico, ano II, n® 69, de 30 de abril de 18685, pagina 4, jornal escrito pelo
dr. Melo Morais, [é-se:

Mudanca - Rua das Violas, n° 53
O dr. Melo Morais mudou o seu consultério para a Rua das Violas, n° 53, onde
continua a dar consultas médicas, das 8 horas da manhi ao meio-dia.

No mesmo consultério vendem-se as suas obras de medicina homeopética e de
literatura e a sua Corografia histérica do Império do Buasil.

O lugar em que se vendem os medicamentos aconselhados por ele em as suas

obras homeopaticas serd pelo mesmo indicado ao comprador.

Ao tempo da regéncia do padre Diogo Antdnio Feijé, morou a Rua das Violas o c6-
nego Geraldo Leite Bastos, amigo e bidgrafo de Feijo, que frequentava a casa do regente,
onde se deliciava com os bolinhos preparados pela mie do cénego, a negra Benta Maria da
Conceigio Torres, eximia quituteira. A iguaria feita por dona Benta dela guardou o nome e
era tio apreciada a época que o povo, nas ruas da cidade, dizia cantando os seguintes versos:

I Fundada pelo luthier Miguel Jorge do Souto, a loja Ao Bandolim de Ouro abriu suas portas em 1929, num ponto localizado
a Rua Uruguaiana, no Centro do Rio, transferindo-se em seguida para a Rua dos Andradas e, depois, para o logradouro em
que permanece até hoje: a Rua Marechal Floriano, na qual ocupou primeiro o n° 50 ¢, depois (em 1970), o n” 52-A. Em
2010, mudou-se pela quarta vez, passando a funcionar no n° 120 da mesma Marechal Floriano, onde segue comercializando
instrumentos musicais, entre os quais viol3es, cavaquinhos, banjos ¢ bandolins da marca Do Souto, fabricados numa luteria

mantida nos fundos da loja. Na época dessa tltima mudanga, a loja era administrada pela neta do fundador, Daniela do

Souto. (N. do E.)
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Ma3e Benta, me fia um bolo?
Nio posso, senhor tenente;
Os bolos sio de 1aia,

Naio se fia a toda gente.

Foram esses pequenos bolos preparados em forminhas — as mies-bentas — que atra-
vessaram o tempo e hoje fazem parte da culinaria nacional.

Marcada oficialmente para ser iniciada a 8 de margo de 1904, a demoligio dos
prédios que iriam abrir passagem para a construgio da Avenida Central, mais tarde Rio
Branco, comegou dias antes, na verdade a 26 de fevereiro. O velho centro da cidade do
Rio de Janeiro, ainda colonial, viria a ser cortado de mar a mar, da atual Praca Maua ao
Obelisco de hoje. O ntimero 45 da Rua Teéfilo Otoni, onde Lamartine nascera dois me-
ses antes, era uma das casas que seria posta abaixo.

Segundo o Relatério da Comissdo Construtora da Avenida Central, publicado ao
final do livto Marc Ferrez — o dlbum da Avenida Central — um documento forogrdfico da construgdo da
Avenida Rio Branco, Rio de Janeiro, 1903-1906, o prédio de ntimero 45 tinha como proprieta-
rio Firmino Manuel de Pina, e sua desapropriagio, datada de 26-27 de janeiro de 1904,
custou, por acordo amigavel, 72:000$000 aos cofres publicos. Foi também indenizado
em 2:0008000 o locatario Teixeira Marinho & Cia., por maquinismos, instalagdes, au-
xilio de mudanga, etc., datando a requisi¢io do imével de 9 de junho de 1904. O pai
do recém-nascido Lamartine, Leopoldo de Azeredo Babo — cujo nome nio figura no
Relatério, como proprietario ou locatario, mas, talvez, pudesse sublocar parte do prédio
—, tugindo da iminente demoli¢io, muda-se com a familia para o nimero 39 da mesma
rua, de onde passou logo a seguir ao 7I-antigo da Rua dos Andradas, indo depois, ainda
em Andradas, para o nimero 43.

A1, o menino Lamartine, que teria entao mais ou menos dois anos, podia ser visto na
sacada, quieto, acompanhando atento ou distraido o movimento da rua e, quando lhe era
imperioso, fazendo xixi ou coisas mais sélidas do alto da varanda. Sua irma mais velha,
Indiana, que olhava por ele, uma mocinha a época, era obrigada a descer para limpar a
calgada, envergonhadissima diante dos rapazes vendedores da casa de sapatos em frente,
que lhe dirigiam gracejos e piadas. Mas o habito de o menino fazer xixi de — ¢ em — lu-
gares ndo muito proprios ndo se restringia apenas a sacada. Se por acaso algum visitante
que costumava frequentar a casa dos Babos deixava o chapéu, de muito uso na época, ao
alcance do pequeno Lald, pondo-se a conversar distraidamente, ao se dar conta 0 menino
ja o inundara.

Com seus dois-trés anos, Lamartine sentia verdadeiro pavor dos lixeiros, que nesse
tempo costumavam entrar nas casas para recolher o lixo, e também dos mascarados, que
apareciam com o carnaval. Para seu aniversario de dois anos, Alice, mulher do irmio mais
velho Leopoldo, ensinou-lhe alguns versos e o menino os decorou para dizer durante a
festa. Chegada a hora, Lald pds-se a recitar com grande desenvoltura, encantando a to-
dos. De stbito, ele interrompeu a declamagio e dirigindo-se a cunhada perguntou com
tranquilidade:
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— Como é mesmo, Alice? Eu me esqueci!

Foi essa mesma Alice que ensinou as primeiras letras a Lamartine. Em 1907, o casal
Leopoldo-Bernardina morava com os filhos a Rua da Quitanda, ndmero SI, onde, por
volta de 1910, o garoto comegaria a aprender a soletrar, praticando as aulas recebidas
no cartaz de propaganda da loja A Equitativa, localizada na Travessa do Ouvidor, para
onde dava fundos o ndmero ST da Rua da Quitanda. Embora os primeiros ensinamentos
lhe tenham sido ministrados pela cunhada Alice, aquela cujo nome e imagem Lamartine
guardaria como os da primeira professora seria dona Alexandrina Silva — diretora da es-
cola puiblica onde estudara.

Filho de pai amante da mdsica e de mie carnavalesca e festeira, vivendo numa casa
onde sempre houve saraus, desde pequeno o garoto teve bom ouvido e muitas vezes
acompanhou o pai as salas de espera dos cinemas para ouvir a musica que ali se tocava,
segundo costume do tempo. O velho Leopoldo, que mantinha um varejo de cigarros a
Rua Uruguaiana, esquina com a Rua General Cimara, no chamado Largo do Capim,
frequentemente era visto sentado a porta do Cinema Odeon, esquina da Rua Sete de
Setembro com a Avenida Central, em caixotes de charuto que trazia de sua loja. Como
sO se interessasse pelas orquestras, ndo assistindo aos filmes, de tanto frequentar locais de
musica, o pai de Lamartine acabou por ganhar uma permanente de um chefe de orques-
tra. O garoto, sempre que lhe era permitido, estava ao lado do pai Leopoldo. O fascinio
de Lald pela masica era ja tio grande, naquela época, que a casa ficou varias vezes sem
pdo, sem leite, quando, mandado a rua, o menino encontrava alguma banda de mdsica
pelo caminho.

Sobre esta pratica do garoto falou-nos de maneira um pouco fantasiosa e imprecisa,
ficcional, o repérter Anténio Rocha, em artigo para a Revista do Ridio, n° 76, de 20 de feve-
reiro de 1951, publicado sob o titulo “Lamartine Babo ja foi milionario”, em que é des-
crito um jantar na casa dos Babos, reunindo os treze filhos, ausente o cagula Lamartine.
A preocupagio dos irmdos com a demora do Lala fazia com que eles, a cada momento,
interrompessem a conversa dos pais, lembrando que o irmio ainda nio voltara da escola.

O pai afirmava que o menino devia ainda uma vez estar acompanhando alguma ban-
da do Exército. Ao que a mie, buscando contemporizar a situagio, retrucava, dizendo ser
possivel que isto ndo fosse fato. De stbito, a porta da frente se abriu e, sob a expectativa de
todos, entrou em casa um menino magro de cerca de seis anos, alguns livros sob o brago,
o uniforme da escola ptblica sujo e que trauteava um dobrado militar, imitando todos os
instrumentos, da tuba aos cimbalos. O pai, que ja o advertira para ndo seguir bandas e para
ndo chegar atrasado aos almogos e jantares, repreendeu-o, pedindo-lhe satisfagdes. Assim,
segundo o repérter da Revista do Ridio, essa teria sido uma das primeiras demonstragdes do
talento artistico do garoto.

Com sete ou oito anos, ja cursando a escola publica, morava com a familia a Rua
da Alfandega, niimero 112. Foi mais ou menos nessa altura que, levado por um amigo
da casa, de nome Augusto Albuquerque, a um jogo de futebol do Fluminense contra o
América, vencedor da partida. Embora aliciado o tempo inteiro a torcer pelo Fluminense
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— Augusto chegou a prometer-lhe um anel de ouro —, o pequeno Lal4 voltou encantado
com o vermelho da camisa americana, uma paixio que o acompanharia por toda a vida.
Quando ele tinha nove anos, em 1913, o América Football Club conquistou o titulo de
campedo da cidade, faganha que repetiria em 1916 e 1922. Essas glorias seriam lembra-
das mais adiante na letra do hino do clube, ali4s composto por Lamartine Babo, na déca-
da de 1940: “Campedes de 13... 16... e 22 / Tra-la-14 / Temos muitas glérias / Surgirio
outras depois / Tra-la-14". Titulo significativo viria a ser ainda o de campedo da cidade
em 1960, ano da criagio do estado da Guanabara, ocasiio em que Lal4, aos 56 anos,
percorreu as ruas da cidade em um automével conversivel, fantasiado de diabo rubro, o

simbolo do América Football Club.

0 Globo
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Fantasiado de diabo, Lamartine desfila pela cidade em carro aberto, em 1960, comemorando o campeonato do América.

Em torno do amigo da familia Augusto Albuquerque se passaria curioso episédio da
infincia de Lamartine. Certo domingo, quando almogava em casa dos Babos, Augusto
deu dinheiro ao pequeno Lala para comprar vinho. Saiu entido o garoto com uma garrafa
vazia na mio e encontrou na esquina um mulato que incontinénti lhe aplicou um conto
do vigario. Perguntou ao menino se ele nio gostaria de ganhar um carrinho de madeira
que estava sendo acabado numa serraria proxima e, ao receber resposta afirmativa, pediu
para guardar o dinheiro e a garrafa que Lala tinha consigo, mostrando-lhe o perigo que
haveria, caso, ao correr, ele caisse e quebrasse a garrafa, podendo cortar-se. Ingenuamente
o menino passou a garrafa e o dinheiro ao vigarista, que, de posse da quantia, disse ao
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menino para ir buscar ele mesmo o carrinho. Como resultado, o pequeno foi mal recebido
pelo carpinteiro, ao voltar encontrou apenas a garrafa vazia, pousada na esquina e, em
casa, levou séria reprimenda da mie, apesar de o senhor Augusto ter com ele se solidari-
zado, protegendo-o.

Referéncia expressa a este episodio e a passagens de sua infincia e adolescéncia seria
feita pelo compositor, j4 famoso, no Boletim da Associagio dos Antigos Alunos do Gi-
nasio de Sio Bento, ano II, nimero 4, datado de junho de 1940. O texto ali publicado,

interessantissimo, com a marca da verve tinica do Lala, é o seguinte:

Humorismo

Cancao do ex-tudo

LAMARTINE BaBO

Adeus! 6 minha infincia... doce anelo de meus pais!
Adeus! ja estou nos trinta; mais uns vinte, eis a velhice.
Adeus! 6 calgas curtas dos meus tempos colegiais!...
Adeus! 6 professoras! dona Augusta, dona Alice...

Adeus! minhas colegas (dezessete numa sala...),

Adeus! meu quadro-negro! — Rei do cAmbio e da tabuadal
Adeus! meu fim de ano, sempre doce... (quanta balal)
Adeus! merenda minha — pio com queijo e goiabadal
Adeus! 6 dinheirinho que me davam (era a gorjeta)

Dos vinhos que comprava (ai de mim se ndo os comprasse...)
Ficava uma semana sem cinema... sem gazeta...

Meu rico cineminha: — trés tostdes, — segunda classe!
Adeus, 6 vigarista 14 da Rua Uruguaiana,

Que vendo a minha cara de menino, tio santinho...
Furtou-me dez mil réis... e me deixou feito uma banana
Chorando... sem dinheiro... sem poder comprar o vinho...
Adeus! bolas de gude que eu papava dos moloides
Adeus! meus soldadinhos russos... belgas... alemaes...
Adeus! 6 Fortaleza! — Dez canhdes de celuloide...

Adeus! Papa Noel dos meus Natais! Lindas manhis!...
Adeus! 6 meu mosteiro de Sio Bento (frade a bega...)
Adeus! 6 seu Gouveia, — professor de matematica...
Adeus! 6 futebol que se jogava no Travessa,

A bola nés faziamos com folhas da... Gramatica!

Adeus, Camdes cacete! — Grande empério de morfina,
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Que... os cantos pareciam Marcha Funebre; Chopin!
Adeus, negra batina! Dom Abade, adeus também!
Adeus, 6 sabatina... bem mais negra que a batinal...
Adeus, 6 Geografia das cidades esquisitas,

Das dores de cabeca mal se chega a Conchinchina,
Adeus, rios custosos... ilhas infimas, malditas!

Adeus, Cosmografia, — sécia da Cafiaspirina!

Adeus, infincia querida, — tudo o que eu tive de meu!

At que saudade que eu tenho... do Casimiro de Abreu.

Na infincia, Lamartine esteve doente de certa feita e a mie, desejosa de sua cura,
fez promessa de vesti-lo de Sio Sebastido para que o menino saisse durante sete anos
consecutivos na procissio do santo, realizada a cada 20 de janeiro, o que efetivamente
aconteceu, participando o garoto, dessa maneira, de uma das mais populares e tradicio-
nais formas de devogio religiosa do calendério eclesiastico da cidade do Rio de Janeiro.
Suas obriga¢des religiosas de crianga, ele as cumpria na igreja de Santa Rita, em cujas
festas costumava colaborar na armagio de barraquinhas e presépios por ocasido do Natal.

As festas na igreja de Santa Rita, antiquissimas, ja se realizavam muito antes de o me-
nino Lamartine frequenta-las, constituindo-se, por exemplo, aquela em louvor ao Divino
Espirito Santo numa tradi¢io do Rio de Janeiro de outrora, que a celebrou em varias igre-
jas e pelas ruas, desde pelo menos o século XVIIL. No seu livro Vida no Brasil, publicado
em Washington no ano de 18585, o norte-americano Thomas Ewbank, que esteve entre
nds em 1846, descreve uma passagem do leildo que presenciou em Santa Rita, durante os
festejos em louvor ao Espirito Santo:

Quando nos aproximamos da torre da igreja, viu-se que estava ornada de Iimpadas
coloridas no pequeno Iargo triangular... Estavamos na sala de leilio da igreja de
Santa Rita, e este senhor seria o leiloeiro. O bolo foi arrematado, o comprador
estendeu uma nota ao leiloeiro, que se aproximou da mesa, e voltou com o troco
e uma pequena gravura, COmo as que estavam sendo distribuidas na igreja, so que
cada arrematador no leildo recebia-a gratuitamente.

Em seguida, numerosos doces cristalizados eram postos em leildo, mas a venda

prosseguia vagarosamente.

Nesta igreja de Santa Rita, construida entre 11 de junho de 1702 e 0 ano de 1719,
Lamartine Babo, dois séculos depois, fez sua primeira comunhio, a 19 de dezembro
de 1914, ali também se crismando como afilhado do cardeal d. Sebastiio Leme, a 8 de
setembro de 19135, aos onze anos de idade.
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Colégio de
§ao Bento

Embora os primeiros frades beneditinos que vieram para a cidade com o objeti-
vo de fundar um mosteiro tenham chegado ao Rio de Janeiro em fins do século XVI,
mais precisamente em 1586, e ja na metade do século XVII estivessem erguidos o
mosteiro e a igreja, concluida em 1641, o Colégio s6 seria criado mais de dois séculos
depois, em 1857, por frei Luis da Conceigio Saraiva, abade no Rio de Janeiro entre
1857-1862 e depois bispo do Maranhio.

Conforme informagio de frei Luis, datada de 1860,

a afluéncia de 300 alunos do primeiro ano (1858) de existéncia do Externato; de
600 no segundo, e este ano de 700, exprime claramente o quanto foi bem recebido
do pﬁblico o Nosso Colégio, em favor do qual temos recebido as mais benévolas e
suspeitas felicitagdes, tanto das pessoas mais gradas e notaveis, como das da mais

humilde posi¢io.

O Colégio de Sio Bento, ja centenario, hoje a caminho de completar 150 anos de

2 ¢ uma das tradi¢des do ensino carioca e brasileiro, tendo por ele passado alu-

existéncia,
nos que, depois, foram destacadas personalidades da vida publica do pais, como o jurista
Clévis Bevilacqua, o escritor Coelho Neto, o historiador e pioneiro da biblioteconomia
no Brasil Ramiz Galvio, o compositor popular Noel Rosa, o maestro Villa-Lobos, inter-
nacionalmente conhecido, o poeta Augusto Frederico Schmidt, o ator Procopio Ferreira,

dentre outros.

2 Os 150 anos do Colégio de Sdo Bento, a que o autor se refere, foram comemorados em 2008, uma vez que data de 1858

a fundagio da instituicdo, inicialmente chamada Externato de Sio Bento. (N. do E.)
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Ex-alunos do Colégio Sao Bento, em festa de confraternizacao na década de 1940. D. Meinrado, ao
centro, Lamartine logo atrds, a direita.

3. 0 aluno Lamartine de Azeredo Babo matri-

Segundo registro dos beneditinos
culou-se no entio Ginasio de Sio Bento com treze anos completos, a 19 de fevereiro
de 1917, sob o ntimero 247. Na ocasiio, ele prestou exame de admissio para aferi¢io
de seu grau de escolaridade e foi dado como apto ao primeiro ano, em que teria de
cursar as matérias: instrucio religiosa, portugués, francés, alemio, geografia, desenho.
Nas provas de final de ano, a que se submeteu, a 6 de dezembro de 1917, apenas em
geograﬁa e portugués obteve respectivamente as notas quatro e zero. No ano seguinte,
1918, 0 nome de Lamartine nio figurou mais nos livros de matricula do educandario,
hoje disponiveis para consulta.

Se os estudos iam mal, comegavam, entretanto, a manifestar-se no adolescente os pri-
meiros indicios de uma vocagdo que o transformaria no futuro colaborador da imprensa,
humorista, poeta e compositor popular. Apesar de simples, despretensiosas e até mesmo
ingénuas, tais manifestagdes tém hoje valor documental, como ¢ o caso do poema “O frade
que pedia esmola”, primeiro registro publico do espirito criador de Lamartine, com o qual
o jovem venceu um concurso instituido entre os alunos do Ginasio de Sdo Bento.

O FRADE QUE PEDIA ESMOLA

Havia muito longe da cidade

Uma casa de gente conceituada

3 Lamartine, assim como o futuro amigo ¢ parceiro Noel Rosa, foi aluno da Escola Popular — institui¢io vinculada ao

Colégio de Sdo Bento criada pelos monges beneditinos em I1912. Segundo o sitio virtual oficial do colégio (www.csbrj.
org.br), a Escola Popular nasceu da preocupagio dos monges “com os problemas sociais de nossa cidade”, para “atender

ao publico de menor renda”. (N. do E.)
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Onde se lia ao longo da fachada
Vila de Paz e de Prosperidade

Num domingo, a tardinha um pobre frade
De pé no chio, a tanica rasgada
Fora até 14 pedir de alma cortada

Um pedago de pido para a orfandade

E quando uma das mios ele estendia
Sentiu uma cusparada que caia
A flor da pele. Era esse o pio dos nobres!...

Estendendo a outra mio o frade implora:
— “Pra mim guardo esta esmola, Irmio. Agora,

Dai-me, por Deus, o pio para os meus pobres!”

Logo apds o concurso, entusiasmado com o sucesso, compde o foxtrote “Pandoram”
para dar provas aos colegas de que era capaz de fazer uma cangio utilizando-se tio so-
mente das notas sol, d6, mi. Desse periodo é também a valsa “Torturas de amor”, da qual,
como do foxtrote, nio existe senio a noticia.

Com a morte do marido, ocorrida no dia 10 de julho de 1916, a vida torna-se muito
dificil para dona Bernardina e, consequentemente, para Lamartine, tnico filho que ainda
a acompanhava, j& que Leopoldo, o primogénito, e Indiana, muito mais velhos do que o
Lala, haviam-se casado, indo morar no subdrbio de Quintino Bocaitiva, entio uma zona
quase rural do Rio de Janeiro, a Rua Cupertino, em casas vizinhas, dada a grande ligagio
de Indiana com a cunhada Alice. Bernardina e Lamartine, por seu turno, premidos por
dificuldades financeiras, deixam a casa da Rua dos Andradas, niimero 71-moderno, no
centro da cidade do Rio de Janeiro, mudando-se para a vila Dantas, a Rua Sousa Neves,
no bairro do Estacio de Sa.

Os dois foram juntar-se a Indiana e ao marido que, nio se adaptando ao suburbio,
tinham-se transferido para a vila do Estacio, onde ja se encontravam por volta de 1915.
Os tempos eram dificeis, tendo o rapazinho de passar a categoria de aluno grétis no colé-
gio. Moravam na vila Dantas, além de Lamartine e da mie, Indiana com o marido, e Eva,
filha de Leopoldo, sobrinha de Lamartine, mais nova do que ele oito anos.

Ja um pouco desinteressado das brincadeiras infantis com bolas de gude (“Adeus!
bolas de gude que eu papava dos moloides™), soldadinhos de chumbo (“Adeus! meus sol-
dadinhos russos... belgas... alemies / Adeus! O fortaleza! — Dez canh&es de celuloide..”),
armagcio de presépios (“Adeus Papd Noel dos meus Natais! Lindas manhis™), Lal4 encor-
pava-se nas ruas do Estacio, jogando futebol de bola de meia (“Adeus, é futebol que se
jogava no Travessa, / A bola nés faziamos com as folhas da... Gramatica!”), frequentando

os cinemas poeiras do bairro, com seu amigo inseparavel Leleco (“meu rico cineminha:
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trés tostdes, — segunda classe!”), ou organizando um jogo do bicho simulado entre seus
familiares, cujo resultado, produzido por ele, era afixado atras das portas da casa. Costu-
me popular profundamente arraigado entre os cariocas, o jogo do bicho, como o carnaval
e o futebol, seria das grandes paixdes do Lala por toda a vida.

O compositor Roberto Martins, em depoimento sobre Lamartine Babo, prestado
a 14 de junho de 1984, contou que durante a gestdo de Lamartine como presidente da
Unido Brasileira dos Compositores (UBC), biénio 1951-1952, de certa feita os dois
almogavam com uma delegagio de argentinos para tratar de assunto de interesse comum
a0s artistas dos dois paises. Roberto, que era o tesoureiro da UBC, em meio ao almogo,

suspendeu os talheres e se p6s em siléncio, a0 que Lamartine, surpreso, indagou:

-0 que for? Algum fio de cabelo no prato de comida?
— Que cabelo nadal Minha mulher sonhou com a centena do macaco (067) e eu

ndo joguei e aqui Nao tem bicheiro por perto, lamentou-se Roberto.

Depois do almogo, para surpresa de Roberto Martins, Lamartine comunicou-lhe
que sua esposa, dona Isaura, tinha direito a 50% da aposta ganha na centena do macaco,
isto sem que Roberto tivesse conseguido saber como o Lala jogara, pois ele n3o se afastou
nenhum momento da conversa com os argentinos. Era o irrequieto menino dos dias do
Estacio, que estava presente na idade adulta de Lamartine, aquele mesmo menino que saia
tio fortemente impressionado das sessdes de cinema poeira e ia para casa, onde recriava
os filmes de faroeste com os molecotes da rua, seus colegas, tendo chegado a encher um
bati com os programas que colecionava.

A tristemente famosa gripe espanhola de 1918, de modo brando, atinge toda a fa-
milia, morando entio a Rua Aristides Lobo, no Estacio. Irrequieto em casa e na rua,
Lamartine era também muito agitado no colégio, tendo sido estudante relapso e desa-
tento, embora sagaz e inteligente. Com suas repetidas brincadeiras no Ginasio de Sio
Bento, tiveram sempre paciéncia d. Meinrado (“Adeus, negra batina! Dom Abade, adeus
também!”) e o professor José Maria Gouveia, de Matematica (“Adeus, 6 seu Gouveia,
— professor de Matematica...”), dos quais Lamartine gostava muito. Mas toda a compla-
céncia de d. Meinrado nio livrou Lal4 de uma punigio por ter gritado do lado de fora do
mosteiro — “sorvete, iaid” —, o famoso pregio dos sorveteiros de rua do Rio antigo, na
mesma entonag¢io e momento em que um grupo de frades proferia o Kyrie Eleison, cantado
no interior da igreja.

D. Meinrado Mattmann, de marcante passagem pelo Ginasio de Sio Bento do Rio
de Janeiro, nasceu a 17 de janeiro de 1879, em Lucerna, na Suiga. Naturalizou-se brasi-
leiro em 19006, tendo chegado ao Brasil em 1899, mais exatamente ao Ceard. Em 1902,
estava entre os beneditinos de Sdo Paulo, de onde se transferiu para o Rio de Janeiro um
ano depois, aqui se ordenando sacerdote, em 1907. A partir de 1909, ensinou alemio,
religido, latim e inglés no Ginasio. Procurador do mosteiro entre 1908 e 1912, foi mestre
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de novigos no periodo 1913-191S5, chegou a diretor espiritual e vice-reitor do Ginasio
de Sdo Bento do Rio de Janeiro em 1916 e a reitor do Ginasio em 1918, cargo que ainda
ocupava em [932.

No ano de 1919, Lamartine e a mie voltaram a residir no centro da cidade, enquanto
Indiana, o marido e Eva iam morar 3 Rua Dona Romana, no Lins de Vasconcelos. Mie e
filho instalaram-se bem no Centro, lugar da preferéncia de dona Bernardina, ocupando uma
casa que dava frente para a Rua de Sio Pedro e fundos para o Largo de Sio Domingos,
logradouros que desapareceriam da geografia da cidade em 1944, com a abertura da atual
Avenida Presidente Vargas. Nos fins de semana, a familia se reunia em casa de Indiana, onde
Lala e a sobrinha Eva brincavam muito, a maior parte do tempo de teatro. J4 nessa época,
a grande obsessdo de Lamartine eram as operetas, que “montava” com os meninos da rua
e com Eva, segundo lembranga desta dltima, em depoimento prestado para este livro na
década de 1970.

Outro trago marcante da sua personalidade, que, de resto, nunca o abandonaria, ja se
fazia presente nele, naquele tempo remoto de sua existéncia: o pouco valor que dava ao di-
nheiro. Inteiramente alheio as questdes financeiras, na época de Sio Jodo montou, de so-
ciedade com a sobrinha Eva, uma barraca para vender fogos. Eva entrava com o dinheiro,
que ganhava do pai e guar-
dava em um pequeno cofre,

e Lamartine com o trabalho l o IMPORTANEE 309
na barraca, ao qual juntava = — g
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via versos para dois molecotes .
R . Lamartine ter completado 15 anos.
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rem o produto. Baseado em

pregdes que enchiam as ruas da cidade, ele ensinava aos meninos vendedores:
Sorveteiro, sorvetio

Sorvetinho é de limio

Quem nio tem duzentos réis

.37.

Av. Centrar NP 146-Sosrare

Aos 15 anos, na primeira foto publicamente conhecida. Foto de 14/01/1919, trés dias apés

Revista Manchete



parte 1

Naio toma sorvete nio

E vinha o pregio conhecido: — Sorvete, iaia!

No entio Ginisio de Sio Bento, desenvolveu-se em Lamartine grande sentimento re-
ligioso. Compds entre os monges beneditinos um Salutaris, um Tantum ergo e uma Ave Maria,
além dos hinos a Sdo José, a Nossa Senhora Mie dos Homens e o do Jubileu Episcopal
de 1919, toda essa produgio nio documentada. Contudo, a obra de Lamartine Babo mais
marcante dessa fase foi, sem divida, a masica para o conhecido hino religioso, até hoje
entoado nas igrejas e registrado pela cantora Carmen Costa, em disco LP da gravadora Al-
vorada, intitulado de Benditos, hinos ¢ ladainhas, de 1983, no qual o hino assim aparece:

O MARIA CONCEBIDA SEM PECADO
O Maria concebida,

Sem pecado original,
Quero amar-vos toda a vida

Com ternura filial

Vosso olhar a nds volvei
Vossos filhos protegei
O Maria! 6 Maria!
Vossos filhos protegei

Sois estrela de bonanca
Entre trevas a brilhar
Sois farol de seguranga

A quem SU.IC& o negro mar

Vosso olhar a nés volvei
Vossos filhos protegei
O Maria! 6 Maria!
Vossos filhos protegei

Em verdade, o ato de compor esse hino é mais do que a expressio religiosa de um
jovem, ainda na adolescéncia; ele traz a tona o sentimento cristio de uma cidade, sobre a
qual a Igreja teve forte influéncia desde a sua fundagio, levada a termo pelos portugueses,
em 1565. B o lado catélico do Rio de Janeiro, que, com suas igrejas, mosteiros, liturgia,
procissdes, festas populares, Lamartine Babo, como um dos mais auténticos cariocas, nio
deixou de exprimir em sua obra de compositor popular.
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Ap0s sua passagem pelo Colégio de Sio Bento, a época denominado Ginasio de Sio
Bento, o rapazinho Lamartine teria dado sequéncia a vida escolar, bacharelando-se em
Letras, por meio de exames prestados junto ao Colégio Pedro II. Mas a pretensio que
teria tido de ingressar na Escola Técnica, ele foi obrigado a abandona-la, em razio da
precaria situagio financeira em que a familia ficara, desde a morte do velho Leopoldo, o
que levara o jovem a procurar emprego para ajudar no sustento da casa. Entdo, um parente
proximo, de nome Samuel Babo, solicitou ao arcebispo do Rio de Janeiro, d. Sebastiio
Leme, padrinho de crisma de Lamartine, que conseguisse uma colocagio para o afilhado.
Por interveniéncia do arcebispo junto a Mr. Duncan, da Companhia Light, o rapaz foi
admitido como office-boy, no Departamento Comercial da Empresa.

A Companhia Light, j4 em atividade havia mais de dez anos na cidade, era das mais
prestigiosas empresas da época. Sua influéncia na vida carioca e brasileira foi consideravel
desde a data de sua instalagio entre nds. Ao se confirmar o inicio das obras que iriam
modificar a fisionomia da cidade do Rio de Janeiro, empreendidas pelo prefeito Francis-
co Pereira Passos, com o aval do presidente da Republica Francisco de Paula Rodrigues
Alves, o homem de negécios Alexander Mackenzie propds-lhes, no primeiro semestre
de 1904, a fundagio de uma empresa que fosse responsavel pela implantagio da energia
elétrica e dos servigos decorrentes de seu uso no Rio de Janeiro, como j4 o fizera na cidade
de Sio Paulo, em 1899.

Autorizado, Alexander Mackenzie fundou, no segundo semestre de 1905, em To-
ronto, Canada, com capitais norte-americanos e ingleses, a The Rio de Janeiro Light and
Power Co. Ltd., logo depois denominada The Rio de Janeiro Tramway, Light and Power
Company, Limited, a qual, embora nio tivesse sido a primeira companhia a fazer isso
(o primeiro fornecimento data de 1879), comegou a gerar energia elétrica para a cidade

em 1906, inicialmente por meio de uma casa de forga proviséria, e depois, em 1907, em
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cariter definitivo, substituindo assim, paulatinamente, a iluminagio a gas, que funcionava
na cidade desde 1854. Anteriormente, a partir da transferéncia da capital de Salvador
para o Rio de Janeiro, em 1763, a luz da cidade era produzida pelo azeite.

Como de inicio a energia elétrica gerada fosse excessiva para o consumo da cidade, a
Light promoveu ainda em 1907 a aquisigio e a unificagio, sob seu controle, de trés das
quatro mais importantes companhias de bondes da cidade, eletrificando-os. A primeira,
The Rio de Janeiro Street Railway Company, era conhecida como Companhia de Sio
Cristévio, com seus veiculos circulando desde 1870, com linhas para, por exemplo, o bair-
ro da Tijuca, Sio Januario, Sdo Francisco Xavier. A segunda, a Companhia Ferro-Carril
de Vila Isabel, com bondes desde 1873, mantinha linhas para bairros da Zona Norte nio
cobertos pela Companhia de Sio Cristévio, dentre eles Lins de Vasconcelos, Aldeia Cam-
pista, Andarai e também para subtrbios, como Engenho de Dentro, Piedade, Cascadura.
A Companhia de Carris Urbanos, a terceira companhia, funcionou a partir de 1879, com
as linhas curtas do centro da cidade, tais como Buenos Aires-Alfindega, Cais do Porto-
Praga Quinze, Lapa-Sao Francisco. Apenas a quarta companhia permaneceu autbnoma da
Light: a Companhia Ferro-Carril do Jardim Botinico (a Botanical Garden Railroad), com
linhas na Zona Sul, dentre as quais, para os bairros da Gavea, Leme, Leblon, pioneira na
eletrificagio, datando de 8 de outubro de 1892 a troca da tragio animal pela elétrica em
seus veiculos, que, de resto, foram os primeiros existentes no Brasil e comegaram a circular
no Rio de Janeiro em 1868, puxados a burro. A dltima linha de tragio animal que sobre-
vivera no subtrbio carioca seria extinta apenas em 19238.

Episédio de se notar, o momento mesmo em que comegaram a circular na cidade
os bondes elétricos, servindo a linha do bairro do Flamengo, foi fixado por Machado
de Assis em sua cronica de A Semana, de 16 de outubro de 1892, na qual, com a mestria
costumeira, o escritor registra o orgulho do cocheiro do primeiro bonde elétrico, flagrado
por seus olhos de perspicaz cronista das coisas da cidade. Vale notar que, nio existindo
ainda uma palavra apropriada (com o passar do tempo, fixou-se motorneiro), um neolo-
gismo adequado para designar o condutor do bonde elétrico, Machado de Assis chama
ainda de cocheiro aquele que conduzia o bonde, ji entdo elétrico, embora, na verdade,
elétrico ha apenas uma semana.

Nio tendo assistido a inauguragio dos bondes elétricos, deixei de falar neles. Nem
sequer entrei em algum, mais tarde, para receber as impressdes da nova tragio e
conta-las. Daf o meu siléncio da outra semana. Anteontem, porém, indo pela Praia
da Lapa, em um bonde comum, encontrei um dos elétricos, que descia. Era o pri-
meiro que estes meus olhos viam andar.

Para nio mentir, direi que o que me impressionou, antes da eletricidade, foi o
gesto do cocheiro. Os olhos do homem passavam por cima da gente que ia no meu
bonde, com um grande ar de superioridade. Posto ndo fosse feio, ndo eram prendas
tisicas que lhe davam aquele aspecto. Sentia-se nele a convicgdo de que inventara

nio s6 o bonde elétrico, mas a propria eletricidade. Nio é meu oficio censurar
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essas meias glérias, ou glérias de empréstimo, como lhe queiram chamar espiritos
vadios. As glérias de empréstimo, se ndo valem tanto como as de plena propriedade,
merecem sempre algumas mostras de simpatia. Para que arrancar um homem a essa
agradavel sensagio? Que tenho para lhe dar em troca?

Em seguida admirei a marcha serena do bond, deslizando como os barcos dos
poetas, ao sopro da brisa invisivel e amiga. Mas, como famos em sentido contrario,
nio tardou que nos perdéssemos de vista, dobrando ele para o Largo da Lapa e Rua
do Passeio, e entrando eu na Rua do Catete. Nem por 1ss0 o perdi de membria.
A gente do meu bond ia saindo aqui e ali, outra gente entrava adiante e eu pensava
no bond elétrico. Assim fomos seguindo; até que, perto do fim da linha e ji noite,

éramos so trés pessoas, o condutor, o cocheiro e eu. Os dois cochilavam, eu pensava.

Iniciavam-se assim as estreitas relagdes entre os habitantes do Rio de Janeiro e o bonde
elétrico, meio de transporte que no decorrer de setenta anos de funcionamento se ligaria
profundamente a vida da cidade. Além de fornecer a luz elétrica e de administrar os bondes,
a Light ainda se tornaria a responsavel pelo abastecimento do gis como combustivel domés-
tico e pelo sistema de telefones. No caso do gas, a companhia canadense, em 1910, assumiu
a direcio acionaria da Société Anonyme du Gaz, que comegara a funcionar aqui em 1880,
datando de 1892 o uso do gis nas casas. Quanto aos telefones, em 1922 a Light adquiriu
a concessio de um consércio alemio, passando assim a controlar os principais servios da
cidade. Desta forma, a Light tornou-se fundamental na vida dos cariocas, tanto em casa
quanto na rua.

Com tal penetragio na vida da cidade e de seus habitantes, a Light, sua luz, seu g,
bondes e telefones tornaram-se parte integrante do dia a dia do carioca. Um dos reflexos
disso é a presenga bastante frequente do nome da companhia e dos servigos por ela presta-
dos no cancioneiro popular, carnavalesco ou nido. Em breve citagio, podemos nos reportar
a: “Sio coisas nossas” ou “Coisas nossas” (samba, Noel Rosa, 1932), “Good-bye” (marcha,
Assis Valente, 1933), “Nio pago o bonde” (marcha, J. Cascata/Leonel Azevedo, 1937),
“Seu condutor” (marcha, Herivelto Martins / Alvarenga /Ranchinho, 1938), “O bonde do
horério ji passou” (samba, Haroldo Lobo/Milton de Oliveira, 1941), “O bonde de Sio
Januéario” (samba, Wilson Batista/Ataulfo Alves, 1941), “Tem galinha no bonde” (marcha,
Haroldo Lobo/Milton de Oliveira, 1942), “A mulher do padeiro” (marcha, J. Piedade/
Germano Augusto /Nicola Bruni, 1942), “Bonde Piedade” (samba, Geraldo Pereira/Ari
Monteiro, 1945), “Cara linda” (marcha, Valdir Machado, 1956).4

* O bonde inspirou outros sucessos da musica popular brasileira, como “Bonde da alegria” (dueto cémico, Jararaca e
Pinto Filho, 1929), “Comprei um bonde” (samba, Cicero de Almeida, 1929), “Eu quero ver ¢ de bonde” (samba,
Cristévio de Alencar e Benedito Lacerda, 1942), “Mamie 14 vem o bonde” (marcha, Haroldo Lobo e Milton de
Oliveira, 1942), “Oito em pé” (marcha, Haroldo Lobo e Milton de Oliveira, 1942), “Bonde de ceroula” (samba,
Cristévio de Alencar e Afonso Teixeira, 1943), “E o 56 nio veio” (samba, Wilson Batista e Haroldo Lobo, 1944),
“Ela era boa” (marcha, Alberto Ribeiro e Roberto Roberti, 1946), “Bonde do Caju” (marcha, Haroldo Lobo e Mil-
ton de Oliveira, 1946), “L4 vem o Ipanema” (samba, Wilson Batista, Roberto Roberti e Arlindo Marques Jr., 1947),
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Na obra de Lamartine Babo, a companhia e os servigos por ela prestados aparecem
com muita constincia, fazendo crer que foi marcante para o Lala o tempo de sua juven-
tude passado na Light. Na marcha de 1931 “Bonde errado”, com a qual ele venceu um
concurso de musicas carnavalescas, como se verd a seu tempo, nos deparamos com uma
bem-humorada reportagem sobre algumas das linhas de bondes da cidade:

Eu s6 viajo em bonde de tostio
Sio Luis Durio

Sao Luis Durio

Bonde mais caro é para gente fina
Santa Alexandrina

Santa Alexandrina

Bota... fogo Lili
Bota... fogo Lili
Vou da Muda da Tijuca Andar ai

Quem tem “barata” e mora no Leblon
Sé vai de fon-fon

Sé vai de fon-fon

O portugués que corta os meus cabelos
Lins de Bascuncelos

Lins de Bascuncelos
Bota... fogo Lili, etc.

Os gavides embora tenham asa
Vio a pé pra casa

Vio a pé pra casa

Pai de familia vai sempre atrasado
Piedade... coitado

Piedade... coitado

Bota... fogo Lili, etc.

“Que bonde pau” (samba, Haroldo Lobo e Milton de Oliveira, 1950) e¢ “Bonde de Santa Teresa” (samba, Waldemar
Ressurrei¢io, 1952), entre outros. (N. do E.)
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Nagquele mesmo ano de 1931, Lamartine langou o inspiradissimo fox-charge “Cangio
para inglés ver”, no qual volta a fazer mengio ao bonde e citagdo explicita a Light:

I love you!

Forget sclaine

Maine Itapiru

Morguett five underwood

I shell
No bond Silva Manuel

My sandwisch!

Eu nunca fui Paulo Escrich!
Meu nome ¢ Lasky and Claud
— John Felippe Canaud

Light and Power

Companhia Ltda....

Do ano seguinte, 1932, ¢ o foxtrote “As trés palavrinhas” (“Three little words)”,
de Ruby Kalmar, em adaptagio de Ary Barroso, com letra de Lamartine Babo, toda ela
referenciada a Light e a seu sistema de telefones:

Se vocé quer que lhe prove
Que... telefonet

Marque um encontro pras nove
LA... firme estarei

J4 set seu fone de cor

Ha um més

20.9.8.6

Para vocé

Telefonei trés vezes
Sem ter

A ligagio afinal

O telefone

As vezes faz mal

A minha raiva foi tal
Fiquei nervoso

Veja meu bem
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O que a Light fez

E eu... s6 queria dizer
Trés palavrinhas
Cheias de amor

S6 trés

Na letra para a marcha de Jodo de Barro, o Braguinha, “Uma andorinha nio faz
verdo”, sucesso do carnaval de 1934, mais uma vez Lamartine utilizava-se do nome da

Companhia Light:

Dizem morena

Que teu olhar

Tem corrente de luz que faz cegar

O povo anda dizendo que essa luz do teu olhar
A Light vai mandar cortar

Nesse mesmo ano, também para o carnaval, agora em parceria com Assis Valente, na
marcha “Bis”, o bonde volta a ser lembrado:

O teu amor parece fita de cinema
Dura uma hora, nio ha pecado
Parece uma viagem em bonde de Ipanema

Pra se ficar no Largo do Machado

E, para o carnaval de 1941, numa parceria com Moacir Aratjo, na marcha “Minha
companhia é a colombina”, a Light figura de novo na letra:

A Light ¢ a companhia que domina
E rica, quer de noite, quer de dia
Porém no carnaval a colombina

/ . .
E a minha poderosa companhia

Foi como humilde funcionario da Light que Paulo Pinheiro Chagas, a época recém-
-chegado ao Rio de Janeiro, conheceu Lamartine Babo. Paulo Pinheiro Chagas, futuro
médico, politico, jornalista e escritor, viera de Minas Gerais para cursar Medicina na an-
tiga capital da Republica. Estudante pobre, tomava refei¢des na pensio de dona Herminia
Babo Garcia de Matos, filha de Nicota e Inacio, que eram respectivamente, ela, prima de
dona Bernardina e ele o primo de Leopoldo, pais de Lald. Dona Herminia, conhecida
entre os familiares e fregueses pelo apelido de Petita, mantinha pensio a Rua Conselheiro
Saraiva, onde Paulo Pinheiro Chagas, segundo depoimento em seu livro de memorias Esse

velho vento da aventura, veio a travar contato com Lala:
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De comeco, fui morar num quarto, com mais dois rapazes na Rua da Alfﬁndega,
levado por meu primo Sebastiio Ribeiro de Castro — o Tozinho, 14 de Oliveira — que
trabalhava no comércio e fazia as refeigdes numa pensio da Rua Conselheiro Saraiva,
n’ g, que tinha a vantagem de ser proxima da Visconde de Inhatima, onde funcionava
(e ainda hoje funciona) a minha reparticio, a Delegacia de Minas Gerais. Demais, a co-
mida era boa e barata. Mas o que acima de tudo nos atraia naquela casa era um parente
de dona Petita, rapaz mais ou menos de nossa idade e de quem ficamos amigos. Magro
como um palito, quase que s ossos, agitado, nervoso, irrequieto, versatil, valia por um
espeticulo. Tinha um humilde emprego na Light, talvez de boy. Muito embora nada
soubesse de musica ou de piano, sentava-se no que havia na sala de entrada e, batendo
aqui e ali, sempre fazia alguma coisa. O seu forte, no entanto, era a caixa de fosforos,
onde ia batucando o ritmo do samba e cantando lindas composi¢des de sua autoria.
Mas também nio se distinguia como cantor. A voz nio ajudava. Ele mesmo dizia: nio
tenho voz, tenho vez. Nio sabia musica, mal tocava piano e nem era cantor. E entdo?
Naquele feixe de ossos e de nervos, havia um poeta sarcstico, um ator consumado,
uma gléria da musica popular brasileira. As vezes, aos domingos, famos a Copacaba—
na, a praia entdo deserta e longinqua. E a beira-mar, ouviamos o nosso amigo lirico e
mordaz, a declamar, a fazer trocadilhos, a blasfemar, a cantar, a dizer coisas e loisas.
Depois foi aquela série de sucessos. Quando vieram a lume os livros de versos Pindaiba e
Lamartiniadas, ndo nos surpreendemos. Bem sabfamos do seu valor, da sua sensibilidade,
do seu entendimento com a vida. E as masicas desse compositor que nio sabia musica
se derramaram pelo Brasil, que as cantava por toda parte: “Linda morena”, “Os calgas
largas”, “Histéria do Brasil”, “Hino do carnaval brasileiro”, “No Rancho Fundo” (de
parceria com Ary Barroso), entre tantas e tantas outras. Em 58, fazia renascer a marcha
cangio: “Os rouxindis”, “Ressurrei¢io dos velhos carnavais”, “Seja 14 o que Deus qui-
ser” s30 marcos definitivos. No entanto, desde 32, a emog¢io nacional estava presa ao
singular fascinio, a0 misterioso encantamento de “O teu cabelo nio nega”, esse hino
oficial de nossos carnavais, essa marcha imortal, cada vez mais nova através dos anos e

que ha de varar o tempo. Ah! esse meu inesquecivel Lamartine Babo...

Em outra passagem de suas memorias, Paulo Pinheiro Chagas nos fala de uma ida
sua, acompanhado de Lamartine, ao famoso Café Lamas, ponto de reunido de intelectuas,
artistas e boémios da época:

De uma feita, para la arrastei o meu amigo Lamartine Babo, que vivia no centro da
cidade e depois na Zona Norte. A breve trecho, na casa repleta, as mesas comegaram
a se unir para ouvir as boutades, as piadas, as anedotas bufas, a ironia brilhante e as
suas cangdes acompanhadas pelo batuque da caixa de fésforos, desse extraordinario
ator, artista e compositor ainda anénimo. E depois de muito chope, 14 pelas cinco

da madrugada, Lamartine safa delirantemente aclamado por toda a turma do Lamas.

Nesse tempo em que era empregado da Light, muito critico, brincalhio e alegre, ele fazia
um jornalzinho interno de humor e era visto pelos corredores quase sempre de caixa de fos-
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foros na mio, marcando o ritmo de alguma musica. Sobre este singelo jornalzinho, o proprio
Lala a ele fez referéncia, em entrevista concedida a coluna “PR-1", da revista Fon-Fon, de 24
de setembro de 1938, sob o titulo “Vida musical e pitoresca de Lamartine Babo™:

...eu fazia A mio, com letra de imprensa.,. caligréﬁca, um jornaleco intitulado O Olho
Vivo... Era “o meu 6rgio oficial” na Light and Power... E 14 safam os meus sonetos,
as minhas trovas, os meus topicos, todos os meus primeiros trocadilhos... Era s6
um exemplar, a andar de mdo em mio, “consagrando” o menino Lala... Que honra

para a familia, hein? E que saudades de O Olho Vivo!

Como torcedor fanitico do América, ji naquele tempo comparecia até aos treinos
do time e no carnaval ajudava a organizar um bloco com os colegas de servigo, a que os
ingleses da companhia aderiam. O bloco carnavalesco, de nome Papa Tudo, costumava
sair sibado de carnaval da sede da Light, na Rua Larga (atual Marechal Floriano) e seguia
brincando até a Galeria Cruzeiro, centro do carnaval carioca de entdo, onde se dispersava.
Simples bloco de reparti¢io, o Papa Tudo teve vida longa, conforme se pode depreender
do noticiario carnavalesco, onde vamos encontra-lo mencionando em O Jornal, do dia 13
de fevereiro de 1923, terga-feira de carnaval e, alguns anos depois da passagem de Lamar-
tine pela Light, no jornal 4 Noite, de 6 de fevereiro de 1929, uma quarta-feira.

Sob o titulo Bloco Papa Tudo, acompanhado de foto com a legenda “O Grupo Papa
Tudo, composto por pessoal da Light e que ontem tio grande sucesso obteve na Avenida,
pela sua alegria”, pode-se ler a seguinte noticia em O Jornal, de 13 de fevereiro de 1923:

Constituido por rapazes que durante todo o ano se entregam aos arduos afazeres
de empregados da Light, o Bloco Papa Tudo vem divertindo o pt’lblico com os seus
passeios pela cidade a0 som de um magnifico ‘choro’. Ontem, o Papa Tudo deu-nos
o prazer de sua visita, distraindo-nos durante curtos instantes com os seus alegres
cAnticos e encantadoras marchas. E a seguinte a diretoria do Papa Tudo: José da
Silva Nunes, Mario Moreno, Estulano Tosta, Artur de Castro, Baianinha, Raulina

e Alcides Teles.
Tempos depois, A Noite noticiava em 6 de fevereiro de 1929:

Organizado por um punhado de folides de verdade, empregados da Light, o bloco
PapaTudo pintara tudo inclusive o sete nos dias consagrados a Momo. O que mais
agradaré, por certo, serd o seu “afiado choro”, que esta assim constituido: Gual-
ter Silveira, violio; Norrival Guimaries, cavaquinho; Lord Banjista, banjo; Mil-
ton Meireles, violdo; Sérgio Aradjo, flauta; P Santos, violdo; Faria, banjo; Agenor
Costa, pandeiro; Joaquim Sampaio, pandeiro; Dylo Gonzaga, chocalho; Leopoldo,
chocalho; Lupercilio F. Brauns, violino; Homero Rapoano, violino; Nelson Cruz,

violino; Paulo, violio.
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Musica,
jornalismo ligeiro

Fora do horario de trabalho na llght, o jovem ia fazendo aquilo de que realmente
gostava — acompanhar de perto a programagio das operetas, assistindo ao maior nimero
delas possivel —, enquanto se relacionava com musicos e jornalistas. Influenciado pelos
espetaculos a que assistia dos lugares mais baratos nos teatros Municipal, Lirico e Sio
Pedro de AlcAntara, compds, em 1920, a primeira de suas trés operetas, que nunca chega-
riam a ser encenadas: Cibele. As outras teriam os nomes de Viva o amor e Lola.

Continuava, por essa época, morando a Rua de Sio Pedro com a mie, mas em outra
casa, maior, proximo a Rua Vasco da Gama, e que fora alugada para abrigar também a
irmi Indiana, agora vitiva, e a sobrinha Eva. Mas, por interferéncia de Leopoldo, pai de
Eva, que nio gostava do local, entdo centro de meretricio, voltou a familia — Bernardina,
Lamartine, Indiana e Eva — a morar no bairro do Estacio, a Travessa Santos Rodrigues,
que cruzava a Rua Maia Lacerda.

Em Santos Rodrigues, uma das diversdes preferidas do magro Lala, obcecado pelas
operetas, era organizar com alguns membros da familia uma orquestra imaginaria, cujos
instrumentos inexistentes tinham seus sons imitados por ruidos feitos com a boca. La-
martine, desde essa época, era capaz de criar sozinho uma orquestra inteira com perfeigio.
No tempo do radio e mesmo depois do advento da televisio, essa orquestra que Lala imi-
tava com a boca era um dos intimeros testemunhos publicos da exuberante musicalidade
do compositor, que ndo conhecia nenhuma nota musical nem tocava qualquer instrumen-
to, conseguindo, no maximo, marcar o ritmo na caixa de fésforos e no chapéu de palha.

Muitos anos depois, em coluna que mantinha no jornal Didrio de Noticias sob o titulo
“Elas, Eles e os Outros”, o cronista Nestor de Holanda assim nos falaria dessa orquestra do
Lal4, em cronica intitulada “Tipos da cidade”:
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Lamartine Babo, Lala para os intimos, ¢ uma orquestra completa, que deve estar
pesando seus sessenta quilos, mas isso, no caso, é gordura demais, pois até outro
dia o relégio das balangas marcava sempre alguns “minutos” a menos de 40 quilos,
quando ele ia pesar-se. E, nio raro, as mais recalcitrantes nem tiravam o ponteiro
do lugar...

Orquestra sim, porque Lamartine se senta 4 mesa do bar e mostra melodias aos
amigos, imitando qualquer conjunto instrumental: puxa o trombone do canto direito
da boca, o saxofone do canto esquerdo, o pistom do meio, o violino sai pelo nariz,
belisca o pescogo e faz pizzicatos, aperta uma narina e imita surdina e, castigando a

mesa, pratos, copos, talheres, é melhor que qualquer equipe de ritmistas.

Ainda sobre a apuradissima musicalidade de Lamartine Babo, deporia figura das
mais autorizadas no assunto — o maestro e arranjador Radamés Gnattali — em reporta-
gem publicada no Jornal do Brasil de 30 de julho de 1977, sibado, em que vérios arran-
jadores famosos se lamentavam do segundo plano a que foram relegados. A mengio a
Lamartine é, no caso, das mais elogiosas, na medida em que os arranjadores vinham entdo
salientando justamente a incapacidade de os compositores participarem dos arranjos de
suas musicas, na verdade, auténticas recriacdes das obras.

Dizia entio Radamés ao Caderno B, em reportagem intitulada “Arranjadores — esses
desconhecidos”:

Poderia, se quisesse, ter entrado em muita parceria, pois nio faltaram propostas de
compositores. Isso, contudo, eu achava abominavel, ficando mesmo com o modesto
caché de arranjador, que dava para comprar um bom par de sapatos, e nada mais.
O cacheé variava entre 40 e 80 mil réis. A maioria dos compositores nao sabia musica
e passava suas composi¢des para os arranjadores transporem para a pauta. A nds
competia vestir a musica toda. Um dos poucos compositores que sabia exatamente
0 que queria com suas masicas era Lamartine Babo. Ele descrevia todo o arranjo,
cantando a introdugio, o meio e o fim, solfejava acordes e sugeria partes instrumen-

tats. A gente s fazia escrever.

O trabalho de que era incumbido na Light decididamente nio despertava o interes-
se do jovem, ao contrario das atividades carnavalescas dos funcionarios da companhia.
Buscando um emprego de horario mais livre, ele deixa a Light e ingressa na Companhia
Internacional de Seguros no dia subsequente ao de sua saida do antigo trabalho. Contu-
do, a crescente dificuldade de adaptagio a empregos desse tipo levou-o a permanecer na
companhia de seguros s6 até o dia em que foi surpreendido pelo patrdo, durante o expe-
diente, batucando na mesa de trabalho e mordendo a lingua obsessivamente, seu cacoete
mais conhecido, quando compunha.

E dessa época a ruidosa estada de Lamartine no suburbio de Quintino Bocaitiva, em
casa de sua tia Bibinha, irma de dona Bernardina e mulher do tio Jesus. Mandado pela
mie para descansar e curar-se de algumas mazelas, Lamartine af esteve por volta de 1923-
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1924, pelo periodo de um ou dois meses. Marcaram época entdo as festas promovidas
por ele na residéncia dos tios e nas redondezas. De certa feita, a casa de uma vizinha foi
pequena para abrigar os convidados, obrigando Lal4 a botar o piano na rua para que
todos pudessem se divertir. Como prova de gratiddo pela acolhida que os tios lhe deram,

compds para eles e filhos a seguinte cangio:

Foi em Quintino

Que Jesus, judeu divino,
Fez de sua manjedoura
Uma casa inspiradora.
Tia Bibinha

Sua esposa queridinha

B quem faz pirdozinho

Bem gostoso e bem quentinho.

Jesus diz que na cidade

A vida é uma crueldade

Por isso ele aqui pra sempre ficou
Que a lama nio o assustou.

A Z¢lia loura

Est4 ficando encantadora

Seus olhinhos tém a luz

Fornecida por Jesus;

Enquanto o pai vai tratar do galinheiro
Ela limpa o ninho inteiro

Carregando a sua cruz.

Jesus também tem um filho pequenino
E o Mario

Irmio do Caio,

Vendedor de papagaio.

Jesus ainda tem uma filha muito linda
Que trabalha o dia inteiro

Na Conquista do Cruzeiro.

O episddio vivido na companhia de seguros deve ter servido para convencer o jovem
Lamartine de que sua vocagio o impelia para outros tipos de atividade. A musica, sem
davida, era uma delas. O jornalismo ligeiro, muito em voga ao tempo, acabaria também
por atrai-lo, por intermédio dos contatos que travou com Bastos Tigre, figura de ex-
pressio da imprensa da época. Desde entdo, Lamartine Babo tornou-se colaborador de

jornais e revistas como Dom Quixote, dirigida pelo proprio Bastos Tigre, e Para Todos..., sob
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a responsabilidade de Alvaro Moreira. Vém desse tempo os varios pseuddnimos adotados
pelo Lala: Lux Horus, Tom Mixto, Janeiro Ramos, Frei Caneca, Poeta Cinzento, N.NS
Como Lux Horus, podemos encontri-lo, por exemplo, alguns anos depois de suas
primeiras experiéncias na imprensa, comentando o langamento de novas edi¢des musicais
na revista Weco, ano I, de novembro de 1928; Tom Mixto foi o pseudénimo sob o qual
inscreveu seu samba “Bota o feijio no fogo”, no concurso de mdsicas carnavalescas pro-
movido pela revista O Cruzeiro, em fevereiro de 1930, do qual saiu vencedor; Janeiro Ra-
mos estd, muito tempo depois, nos selos dos discos “Seu Abébora”, de 1935, e “Alg, al6
carnaval”, de 19306, duas marchas carnavalescas em parceria com Hervé Cordovil, gravadas
por Carmen Miranda; ja como N.N.,, vamos surpreender Lamartine Babo, em seus deze-
nove anos, colaborando com a revista Para Todos..., de Alvaro Moreira, em atividade bastante
curiosa e, no minimo, muito agravavel. Designado pela revista, ele infiltrava-se secretamen-
te entre as alunas da Escola Normal, para tragar-lhes os perfis, publicados a cada semana.
Em Para Todos..., ano V, n° 235, de 16 de junho de 1923, noticia-se o inicio da nova

se¢do, sob o titulo “Para Todos... na Escola Normal”:

Para Todos... ¢ muito querido das alunas da Escola Normal. Todas elas leem Para
Todos... Vaidosos com essa certeza, pusemos um repérter, escondido, entre aquelas
criaturas lindas. E assim, conseguimos uma chusma de perfis, cada qual mais in-
teressante. O primeiro aparecera aqui na proxima semana. Os outros continuario,

pelos sibados adiante, a encher de graca o recanto de uma pagina da nossa revista.

No perfil tragado da aluna M. M., do 4° ano da Escola Normal, publicado no nd-
mero 245, ano V, de 25 de agosto de 1923, a frase final, trazendo um desfecho surpreen-
dente, ja explicita o humor que, futuramente, seria uma das caracteristicas constantes da
produgio lamartinesca:

Clara, loura, de olhos azuis, a didfana criatura que perfilamos é talvez a mais melin-
drosa das “lindas criaturas”. Alma de artista, musa incomparavel de poeta conheci-
do, inspiradora de grandes paixdes, quando fala, o charme, a graga, exquise que possui
na sua melodiosa e requebrada toada de falsete faz muita gente perder a cabeca.

Tudo sabe, tudo v&, tudo ouve, tudo comenta e vai a todo lugar, mas todos lhe
querem bem. Nio h4 certamente em todo Rio um s6 representante do sexo masculino
que lhe ndo tenha rendido suas homenagens. Puderal Sio tantos os seus encantos!

E entretanto esta delicada, frégil, vaporosa, quase etérea criatura, tem sua predile—
¢do especial por um rapagio forte e espadatido, que tem uma forga...

E eu sou tdo fraquinho!!!

NN

5 Lamartine usava também o pseudénimo Juan Robledo, com o qual assinava tangos de sua autoria “para confundir com

0s sucessos originarios da Argentina”, como informa a coluna “Discos” (assinada por Alberto Rego) da edi¢io de 6 de
g g p g ¢

junho de 1958 do Didrio Carioca. (N. do E.)
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Durou praticamente todo o segundo semestre de 1923 essa colaboragio do Lala para
a revista de Alvaro Moreira. O ntimero 225, ano V, de 3 de novembro daquele ano, fez
publicar o tltimo artigo da série “Para Todos... na Escola Normal”, registro de um tempo
em que o jovem, ainda desconhecido, tateava a procura de seu destino de artista.

Aos 25 anos, em 1929, Lamartine Babo j4 fizera indmeras incursdes ao meio musical
e jornalistico, tendo alcangado sucesso relativo em ambas as atividades. Logo nos primei-
ros dias daquele ano de 1929, o vespertino carioca A Noite langava um concurso de 4m-
bito nacional destinado a escolher a representante brasileira, a primeira apresentada pela
América Latina ao concurso de Miss Universo, a se realizar no més de junho na cidade
texana de Galveston, Estados Unidos da América.

Em coordenagio com jornais de outros estados — A Gazeta, de Sdo Paulo, Correio
Mineiro, de Belo Horizonte, Didrio de Noticias, de Porto Alegre, ]ornal do Commercio, de Re-
cife, Didrio da Bahia, de Salvador, O Estado do Pard, de Belém, e outros — A Noite, do Rio de
Janeiro, deu ampla cobertura ao torneio de beleza, conseguindo mobilizar parte consi-
derével da opinido puablica nacional durante seis meses e reunir candidatas de 21 estados
brasileiros.

Os meios literarios e musicais participariam da grande movimentagio em torno do
certame. A cronista paraense Eneida de Morais, a esse tempo colaboradora da imprensa
de seu estado, louvava Miss Para; Coelho Neto atuava como presidente do jari que elegeu
Miss Brasil a representante carioca, Olga Bergamini de S4, em abril de 1929, no estadio
do Fluminense Football Club, no Rio de Janeiro. Alyaro Moreira e Olegario Mariano, no
Rio de Janeiro, saudavam Miss Brasil, quando de sua despedida da sociedade carioca, em
maio de 1929, ao partir para os Estados Unidos.

Devido a natureza da promogio, propicia a um derramado romantismo, pode-se
imaginar o sem-ntimero de musicas e versos que foram compostas e feitos para as mais
belas brasileiras da época, o que é plenamente confirmado pelo noticidrio de A Noite.
Assim, em sua edi¢io de 12 de marco de 1929, o jornal nos fala de um foxtrote, ritmo
muito em moda na época, composto por Cindido Gouveia (letra) e Sebastido Valenga
(musica) e editado pela Casa Bevilacqua, em homenagem a senhorita que viria a ser eleita
Miss Distrito Federal, merecedora também, segundo o jornal do mesmo dia, de um tango
da autoria de Pepe Sanchez, publicado pela Casa Vieira Machado.

Na edi¢io do dia IS de abril de 1929, Bastos Tigre divulgaria versos em homenagem
a cada uma das candidatas, que foram também homenageadas com uma valsa de autoria
da professora Climene Baroni, editada pela Vieira Machado e reeditada por essa mesma
casa devido a grande procura por parte do publico, conforme noticia de A Noite, do dia
2 de maio de 1929.

Uma outra valsa, “Salve Miss Brasil”, de autoria do sr. William Gordon e em home-
nagem a Olga Bergamini de S4, mereceria edigio da Casa Carlos Wehrs, segundo 4 Noite
do dia I° de maio de 1929, que, em sua edigio do dia 7 do mesmo més e ano, trazia,
sob o titulo “Uma oferta de sambas”, a seguinte noticia, indicativa da mobilizagio que o
concurso de Miss Brasil do ano de 1929 trouxe aos meios musicais:
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O sr. Mario Reis, conhecido e apreciado cantor, ofereceu a senhorita Olga Bergami-
ni de S& uma colegio de sambas editados pela Casa Edison para levar na sua viagem

aos Estados Unidos.

Lamartine Babo integrou-se também ao clima festivo criado pela promogio de
A Noite, compondo dois foxes em homenagem a eleita, ambos com o titulo de “Miss
Brasil”. Nos dois casos fez a letra, cabendo a Aristeu Mota a mdsica do fox-cangio e a

uousto Vasseur a do fox-marcha. Mas nio pararia af a participacio do Lala no evento.

Augusto V. do fc ha. M p participagio do Lal t

Como no caso do carnaval, de que seria grande expoente, e no do futebol, para cujos

q g P p ]
clubes do Rio de Janeiro fez os hinos, executados até os dias atuais, Lamartine Babo nio
etxou de colaborar com essa festa da cidade, compondo de parceria com Henrique Vo-

d de colab festa da cidad pondo de p Henrique V¢
geler e Julio Mendes Pereira — pseuddnimo ]. Menra — uma marcha-apoteose intitulada
“Miss Brasil” e cangdes para cada uma das 21 concorrentes ao primeiro titulo de a mais
bela brasileira.

Essas cangdes, doze das quais — aqui assinaladas com (g) — gravadas em fins de 1929
em discos Parlophon e Odeon, louvavam as belezas de cada um dos estados brasileiros e
as qualidades morais de seus habitantes: “Amazonas” (g), “Fruta do Pard” (g), “Mara-
nhio”, “Vou pro Piaui”, “Meu Ceard” (g), “Sonhos de Natal” (g), “Paraiba” (g), “Oh!
linda praia de amor”, “Toada alagoana” (g), “Sergipe, apelido do amor”, “Na terra do
bom tempero”, “A capixaba”, “Guanabara” (g), “Terra fluminense” (g), “Mineirinha”
(g), “A Bandeirante” (g), “Didi”, “Em Santa Catarina tudo é flor”, “Perfil de gatcha” (g),
“Seu Goias” (g) e “Mato Grosso”.
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Carnaval carioca:
um panorama
sucinto

Nos anos inaugurais da década de 1920, quando Lamartine Babo, ainda muito
jovem, comega a participar como folido do carnaval do Rio de Janeiro, que, ao tempo,
mobilizava praticamente toda a populagio da cidade, duas das modalidades de brinca-
-lo ja haviam sido praticamente extintas: o entrudo e o zé-pereira. As escolas de samba
surgiriam logo depois e as bandas muitas décadas adiante. Estavam, entretanto, no auge
os bailes, as grandes sociedades, o corso, os ranchos, enquanto os corddes iam sendo
paulatinamente substituidos pelos blocos. Uma breve descri¢io dos diferentes modos de
brincar o carnaval criados pelo povo carioca ao longo de mais de cem anos de folia nos
proporciona um panorama da festa de que Lamartine Babo mais participou ao longo da
sua vida, tendo, por isso, sido considerado um de seus reis.

O entrudo é tido como a manifestagio mais antiga do carnaval carioca e brasileiro.
Presente nas narrativas de diversos viajantes estrangeiros, que visitaram o pais, ele teve ori-
gem em festejos ibéricos, chegou ao Brasil ainda ao tempo da Coldnia, nos anos de 1600,
e desapareceu nas primeiras décadas do século XX, em cuja segunda metade teve uma
sobrevida na cidade de Recife, sob a denomina¢io de mela-mela. O entrudo da cidade
do Rio de Janeiro, descrito e ilustrado pictoricamente por Jean-Baptiste Debret, consis-
tia basicamente de aqueles que participavam da festa atirarem nos outros, brincantes ou
nio, pequenas esferas de cera fina — os lim&es de cheiro — com 4gua, nem sempre limpa.
Também eram utilizadas bisnagas com agua e farinha de m4 qualidade para sujar os tran-
seuntes. O entrudo, pelas frequentes desavengas que criava entre as pessoas, foi sempre

severamente reprimido pelas autoridades, mas sobreviveu por quase trezentos anos.



parte 1

Outra modalidade de manifestagio carnavalesca do Rio de Janeiro, como o entrudo
ja praticamente extinta nos carnavais da década de 1920, foi o zé-pereira. Era uma maneira
de brincar o carnaval, que consistia em um individuo, s6 ou acompanhado de outros, ca-
minhar pelas ruas da cidade, portando um tambor de tamanho razoavel, no qual aplicava
pancadas com a maceta, a0 tempo em que gritava: Viva o Zé-Pereira”. Esses folides,
desaparecidos do carnaval nas primeiras décadas do século passado, tiveram origem na
figura do sapateiro portugués José Nogueira de Azevedo Paredes, que, na segunda-feira
de carnaval, provavelmente do ano de 1840, saiu as ruas com sua roupa normal de traba-
lho, tocando seu bumbo e repetindo o “Viva o Zé-Pereira”. A indumentéaria do sapateiro
Paredes e o grito caracteristico foram imitados nos carnavais subsequentes e até mais de
cinquenta anos depois por intimeros folides. Sobre a origem da expressio “zé-pereira” di-
vergem os historiadores: terd vindo da denominagio que o bumbo tinha em certas regides
de Portugal ou de os acompanhantes do José Nogueira, na passeata, ja bébados, trocarem
seu nome por José (Z¢) Pereira.

A figura do zé-pereira ainda iria projetar-se fora do periodo carnavalesco no teatro,
quando, em 1870, o ator Francisco Correia Vasques o representou na pega Zé-pereira
carnavalesco, cantando uma parddia da marcha francesa “Les Pompiers de Nanterre”, na
qual entoava a seguinte quadra, logo popularizada em toda a cidade: E viva o Zé-Pereira
(Viva o Zé-Pereira) / Viva o Zé-Pereira) / Pois que a ninguém faz mal / Viva a bebedeira
(Viva a bebedeira / Viva a bebedeira) / Nos dias de carnaval! Consta que o proprio José
Nogueira, sentado na plateia, aplaudia com entusiasmo e lagrimas nos olhos as represen-
tagdes a que ia assistir. O sapateiro Paredes faleceu no Rio de Janeiro as vésperas de um
carnaval do principio do século XX, e a quadra cantada com a masica francesa — uma das
primeiras manifestagdes da cangdo de carnaval — tornou-se, por largo tempo, o sinal de
abertura e de encerramento das festividades carnavalescas.

Mas, se o entrudo e o zé-pereira desapareceram do carnaval do Rio de Janeiro, houve
uma maneira de brincar o carnaval que, surgida na década de 1840, estava no auge nos
anos de 1920 e até os dias atuais continua animando os folides: os bailes. O baile iniciou
sua trajetdria no carnaval carioca patrocinado por hotéis da cidade, que promoviam para
as classes economicamente mais favorecidas bailes de mascaras a moda dos existentes na
Europa, tendo o primeiro deles acontecido no Hotel Italia, no ano de 1840. Dos saldes
dos hotéis, eles logo passaram também a acontecer nos teatros, onde eram promovidos
por artistas. Existentes desde meados do século XIX, os bailes disseminaram-se por todas
as cidades brasileiras nas mais diversas modalidades, desde os bailes dedicados as criancas
até bailes dirigidos a terceira idade e aos travestis.

Nas décadas de 1940 a 1960, tornaram-se internacionalmente conhecidos os bailes
do Hotel Copacabana Palace e do Teatro Municipal, a que compareceram intimeras per-
sonalidades mundanas estrangeiras e artistas de fama do cinema norte-americano e eu-
ropeu, dentre os quais Pedro Vargas, Orson Welles, Rock Hudson, Jean-Pierre Aumont,
Ira de Fustenberg, Kirk Douglas, Elsa Martinelli, Porfirio Rubirosa, Romy Schneider,

Bardo von Crup, Gina Lollobrigida. Vale ressaltar que, do baile, participam uma ou mais
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orquestras, cujo repertério é o de musicas carnavalescas, ao som das quais os folides
dangam durante cerca de seis horas, das 23 as 5 da manhi, com intervalos para descan-
so, naturalmente. Nos famosos bailes de gala do Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
marcaram época 0s CONCursos de fantasias, em que ndo havia limites para a imaginagio
dos concorrentes na concepgio dos trajes e cuja disputa pelos primeiros lugares muitas
vezes acabava em retaliagdes pessoais singulares, num clima de alegre descontragio, como
convém ao espirito do carnaval.

A origem das sociedades carnavalescas, que passaram a histéria do carnaval carioca
também com os nomes de grandes sociedades, de grandes clubes carnavalescos e de présti-
tos, remonta ao ano de 1855, quando fez seu primeiro desfile a pioneira, Congresso das
Sumidades Carnavalescas. De entdo até a década de 1960, época em que elas iniciaram
seu processo de decadéncia, estando hoje praticamente extintas, as sociedades tiveram
sempre grande prestigio. Sua estrutura e seu funcionamento, que foram basicamente os
mesmos ao longo de cem anos, compreendiam um grupo de associados, formado por co-
merciantes, literatos, jornalistas, todos aficcionados do carnaval, os quais, durante o ano,
promoviam atividades recreativas e, por ocasido dos dias de carnaval, percorriam as ruas
da cidade com seus carros alegéricos acompanhados de bandas de musica, animando os
participantes do desfile e o ptblico assistente.

Além de seu principal objetivo, o de tomar parte no carnaval, as sociedades tiveram
larga atuagio na vida politica do Brasil, com suas sedes servindo de tribuna para os de-
fensores das causas ptblicas democraticas, para os abolicionistas, para os republicanos.
Ficaram também famosos seus carros alegéricos de critica e os de ideias, apresentados
durante os desfiles de carnaval. Elas também faziam publicar na imprensa os pufes,
vocabulo oriundo do francés pouf, que eram pegas literarias em versos, da autoria de
escritores e jornalistas famosos, nas quais ora louvavam a qualidade dessa sociedade,
em detrimento das adversarias, ora descreviam seus carros alegéricos. Muitas foram as
grandes sociedades que tomaram parte no carnaval carioca, numa atividade centenéria,
mas trés delas se destacaram das demais pela importincia que assumiram na vida social
da cidade do Rio de Janeiro: Tenentes do Diabo, Fenianos, Democréticos.

Até a década de 1930, comparecer ao corso foi uma das muitas maneiras que o carioca
inventou para participar do carnaval. O corso consistia no trinsito lento de automoveis,
principalmente pela mais importante via da cidade do Rio de Janeiro de entdo, a Ave-
nida Central/Rio Branco, durante os dias de carnaval. Os proprietarios e locatarios de
automoveis baixavam suas capotas conversiveis e, fazendo-se acompanhar de familiares
e amigos fantasiados, desfilavam interagindo com os folides de outros carros e com os
espectadores, que se postavam ao longo da calgada para assistir ao desfile. Atiravam-se
confetes, serpentinas, esguichavam-se lanca-perfumes uns nos outros, a0 mesmo tempo
em que todos cantavam cangdes feitas especialmente para o carnaval daquele ano.

O corso surgiu no carnaval carioca a 1° de fevereiro de 1907. Naquela data, as filhas
do entdo presidente da Repablica, Afonso Pena, percorreram a Avenida Central em carro
aberto e foram assistidas por familiares de um dos prédios, defronte ao qual o automével
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estacionou. Ato continuo, outros carros fizeram o mesmo trajeto, nascendo assim o cor-
so, que teria vida por cerca de trés décadas, como significativa manifestagio carnavalesca.
Com o aumento consideravel da densidade populacional e do nimero de automéveis,
com a mudanga dos modelos dos carros, que deixaram de ser conversiveis e, ainda, com
as modificagdes urbanisticas havidas na cidade, tornou-se impossivel a sobrevivéncia do
corso carnavalesco.

Ao contrario dos corddes, desorganizados, os ranchos carnavalescos se constituiram
em manifestacdes de natureza estruturada na histéria do carnaval carioca. Oriundos dos
ranchos e dos ternos de reis nordestinos, especialmente os baianos, que eram grupos par-
ticipantes dos festejos do calendario natalino e do Dia de Reis, os primeiros ranchos do
carnaval carioca datam da década de 1870, mas tiveram seu apogeu nos trinta primeiros
anos do presente século. Organizados pelos contingentes de negros procedentes primeiro
das plantagdes de algodio e de fumo da Bahia e depois da lavoura de café do vale do Rio
Paraiba do Sul, os fundadores dos primeiros ranchos migraram para a capital do pais, em
busca de melhores condi¢des de trabalho e ali vieram a ter grande influéncia no 4mbito
da cultura popular.

Os ranchos, inicialmente muito préximos de suas origens folcléricas, ja em fins da
primeira década do século XX mudavam completamente sua estrutura, sofisticando-se,
adotando a forma de uma auténtica dépera popular ambulante, com orquestra de sopros,
cordas, percussio, e musica, coreografia, cenografia, figurino, cantores, coros proprios.
Era comum os ranchos se apresentarem com temas extraidos de libretos de éperas consa-
gradas. Em seu periodo 4ureo, houve um grande nimero deles que competiu em desfiles
promovidos pela imprensa, governo e comércio, durante o carnaval. Ao lado das grandes
sociedades, os ranchos se constituiram na maior atragio do carnaval carioca, até que, am-
bos, a partir da década de 1940, foram paulatinamente sendo suplantados pelas escolas
de samba, as quais, de resto, tiveram elementos de sua estrutura e nomes de dirigentes de
relevo herdados dos ranchos.

Os corddes, de onde provieram os atuais blocos carnavalescos, quase certamente tive-
ram sua origem em manifesta¢des festivas do Brasil Col6nia, ao tempo dos vice-reis. Nas
festas oficiais da Igreja ou do Estado portugués, o povo divertia-se em atividades que
ocorriam paralelamente a elas, nas ruas e nas pragas proximas a palicios e igrejas. No
século XIX, registra-se a presenca dos cucumbis, antecessores dos corddes, grupos fan-
tasiados de indios, entoando cAnticos de base africana, com inser¢des de versos e musica
portugueses.

O periodo 4ureo dos corddes foi aquele momento em que o entrudo e o zé-pereira de-
sapareciam, no inicio do século XX, quando eles, em grande e crescente niimero, percorriam
as ruas da cidade do Rio de Janeiro, cantando e dangando, com seus integrantes usando
mascaras de velhos, palhagos, diabos, reis, rainhas, militares, baianas, indios, morcegos, mor-
tes. Esses grupos brincavam durante todo o carnaval, saiam s ruas levando seus estandartes,
de grande significado, ricamente confeccionados, e muitas vezes a rivalidade entre eles era de
tal ordem que havia brigas, algumas delas levando carnavalescos a morte.
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A partir da década de 1920, os blocos carnavalescos, com elementos proprios e ou-
tros oriundos dos corddes, passaram a substituir estes tltimos no cenario do carnaval de
rua da cidade do Rio de Janeiro. De entio até os dias de hoje, formaram-se os blocos de
sujo, também chamados de blocos de rua; os blocos de samba, conhecidos também por
blocos de baianas; os blocos de empolgagio e os blocos de enredo.

Os primeiros, blocos de sujo ou de rua, estruturam-se geralmente de maneira inteira-
mente livre, com os moradores de um bairro, de uma rua ou entre trabalhadores de uma
tabrica, de um estabelecimento comercial, de uma reparti¢io publica, e saem as ruas sem
qualquer compromisso com a organizagdo, apenas dangando e cantando, acompanhados
por instrumentos de percussdo e, eventualmente, de sopro. Os blocos de samba ou de
baianas existiram nas décadas de 1920-1930 e se transformaram nas atuais escolas de
samba ou nos blocos de enredo, ou, ainda, nos de empolgagio. Estes tltimos retiinem
centenas de carnavalescos que brincam livremente o carnaval, ao som de uma empolgada
bateria, exclusivamente de percussio. Os blocos de enredo sdo, na verdade, organizagdes
semelhantes as escolas de samba, cujo objetivo é se tornar uma delas, mas que ndo dis-
poem de estrutura para tal.

As escolas de samba, hoje a maior expressio do carnaval do Rio de Janeiro e do Brasil, fo-
ram criadas na década de 1920, quando preponderavam as grandes sociedades e os ranchos
no carnaval de rua e manifestacdes como os corddes, os blocos, o corso e os bailes eram
também intensas. Socialmente, os criadores das escolas de samba foram ortundos do mesmo
contingente de negros responsavel pelo aparecimento dos ranchos, a que se somaram seus
descendentes mesticos. Essas agremiages nasceram da necessidade de se brincar o carnaval
de modo mais organizado do que o dos corddes e dos blocos e de uma maneira menos
hierarquizada do que a dos ranchos. Para tanto, os sambistas do bairro do Estacio de S4
inventaram o samba carioca — que se transformaria na masica simbolo do Brasil —, discipli-
naram a forma anarquica dos corddes e dos blocos e incorporaram elementos importantes
de formagio dos ranchos.

Inicialmente marginalizados em relagio as grandes sociedades, aos ranchos, ao corso
e aos bailes, as escolas de samba, em sua longa trajetéria, impuseram-se ao longo das
décadas, numa histéria que primeiro as viu reconhecidas pela imprensa, responsavel pela
organizagio de concursos competitivos entre elas; depois, pelos poderes puablicos, que
passaram a apoié—las; a seguir, pelas classes sociais economicamente mais bem estabeleci-
das; e, por fim, por setores brasileiros e de paises estrangeiros, voltados para a cultura, o
turismo, o lazer, os quais hoje as reconhecem como uma forma de espetaculo de interesse
internacional. Ultimamente, as escolas de samba também vém se tornando redutos atuan-
tes nas questdes sociais brasileiras, tomando elas a iniciativa da criagio de nicleos de en-
sino e de profissionalizagio nas comunidades carentes, onde estdo localizadas suas sedes.

Cabe ainda observar que, naquele periodo em que estas agremiagdes do carnaval ca-
rioca mantiveram-se circunscritas as suas comunidades de origem (1930-1960), os sam-
bistas tiveram sempre o controle sobre suas escolas. Mas, a partir do momento em que
elas passaram a ser aceitas por segmentos mais amplos da sociedade carioca e brasileira, o
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comando das mesmas transferiu-se para as mios de contraventores do jogo do bicho e de
pessoas alheias ao universo do samba®. A partir de entio e até hoje, as escolas de samba,
sob quase todos os aspectos, transformaram-se em empresas de divertimento, voltadas
para a industria do lazer e do turismo. O grau de elaboragio a que chegou o desfile de
carnaval fez dele um requintado show audiovisual transmitido por redes de televisio para
o Brasil e para o exterior, movimentando volume consideravel de recursos.

Atualmente, por ocasido do carnaval, apés um trabalho de preparagio que dura
todo o ano, as escolas de samba cariocas, modelos de outras existentes em todo o Brasil
e também no exterior, apresentam-se na Passarela do Samba (Sambddromo, inaugurado
em 1984), projetada pelo arquiteto Oscar Niemeyer, onde competem entre si, com um
contingente de milhares de figurantes em cada uma das participantes principais. Sio
avaliados dez itens: I. enredo — o tema apresentado; 2. alegoria e aderecos — os carros
alegéricos e seus enfeites; 3. fantasia — os trajes dois participantes; 4. bateria—a orquestra
de percussio com até trezentos e cinquenta componentes; 5. samba-enredo — a mdsica,
com letra, cantada pelos componentes; 6. mestre-sala e porta-bandeira — o casal que
transporta, dangando, o pavilhio da escola; 7. comissio de frente — os apresentadores da
escola ao publico e aos juizes; 8. evolugio — corre¢io no deslocamento; 9. conjunto — per-
feicdo em todos os itens; 10. harmonia — integragio do canto com a danga. Na verdade,
todos estes itens devem harmonizar-se entre si, de modo que os jurados eo pt’lblico, de
cerca de sessenta mil pessoas7, possam apreciar um espeticulo o mais perfeito possivel,
artisticamente.

As mudangas urbanisticas havidas na cidade, os novos habitos e costumes, o desapareci-
mento da cangdo carnavalesca, a alteragio das relagdes econdmicas entre a sociedade carioca
e o carnaval determinaram praticamente o fim do chamado carnaval de rua, na segunda
metade do século passado. Com o objetivo de reverter este quadro, na década de 1960,
boémios e carnavalescos tradicionais de Ipanema fizeram desfilar pelas ruas do bairro sua
banda, cuja estrutura é basicamente a da banda de toda cidade do interior brasileiro ou de

¢ Cabe ressaltar que o primeiro registro da proximidade entre o jogo do bicho e as escolas de samba remete ao perfodo em

. . . . “ PP
que — segundo o autor — as escolas estavam circunscritas a suas comunidades de origem. A figura do “patrono” foi inau-
gurada por Natal, banqueiro de bicho que ja na década de 1940 colaborava financeiramente com a Portela, como conta
o historiador Luiz Antonio Simas no livro Tantas paginas belas — histérias da Portela. “Nio se pense, porém, que Natal foi um
h dor Luiz A S I Tantas pdginas belas — hist da Portela. * p p q
bicheiro que se aproximou do ambiente das escolas de samba”, salienta Simas. “O inverso ¢ verdadeiro: Natal foi um ho-
mem ligado a Portela que acabou fazendo a vida no jogo do bicho.” Nascido Natalino José do Nascimento (Queluz/SP,
g q Jog

31 de julho de 1905 / Rio de Janeiro, 5 de abril de 1975), Natal era filho de Seu Napoledo, um dos festeiros do subtirbio
carioca de Oswaldo Cruz em cujos quintais foram criados os grupos carnavalescos que resultariam na Portela. Ingressou
no jogo do bicho na virada das décadas de 1920 e 30, apds ter o brago direito amputado num acidente ferroviirio e
perder, em seguida, 0 emprego que tinha na Central do Brasil. Ao prosperar como banqueiro, fez fama como benfeitor
da populagio mais necessitada de Madureira e arredores, calgando ruas, construindo igrejas, reformando enfermarias ¢
custeando vel6rios. Nio fez fortuna. (N. do E.)

Apbs a reforma que se seguiu a derrubada do prédio da Cervejaria Brahma, inaugurada em fevereiro de 2012, a Passarela

do Samba teve sua capacidade aumentada para 72.500 pessoas. (N. do E.)
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entidades artistico-culturais. A banda, que faz parte da tradi¢do musical brasileira, vinda do
periodo colonial, quando transplantada para o carnaval de rua carioca teve enorme reper-
cussio entre os folides. Hoje, a Banda de Ipanema é uma referéncia no carnaval, tendo sido
a responsavel pela formagio de inimeras outras bandas em todo o Brasil, contribuindo de
maneira efetiva para a revitalizagio do carnaval de rua.®

8

Passada a década de 1960, quando as ruas do Rio foram tomadas pelos desfiles da Banda de Ipanema (criada em 1964),
do Bafo da Onga (1957) e do Cacique de Ramos (1958), além do veterano e eterno Cordio da Bola Preta (1918), o
carnaval de rua carioca levaria algum tempo para ver surgirem outros grandes blocos populares e ser revigorado. Foi o que
aconteceu nos anos 1980 (década de fundagio de Simpatia é Quase Amor, Suvaco do Cristo, Bloco do Barbas ¢ Bloco de
Segunda, entre outros blocos), 90 (com Cordio do Boitat4, Escravos da Maud, Imprensa que Eu Gamo) e 2000 (Bangala-
fumenga, Céu na Terra, Monobloco, Rancho Flor do Sereno). No mesmo contexto, a Fundigio Progresso criou em 2006
o Concurso Nacional de Marchinhas Carnavalescas, que anualmente langa um CD com dez musicas inéditas selecionadas
por um juri especializado e tem um vencedor eleito pelos telespectadores do programa Fantéstico, da Rede Globo. Com

grandes nomes do carnaval homenageados a cada ano, o certame deu a seu troféu de 2008 0 nome de Lamartine Babo.

(N.doE))
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Nos carnavais da
década de 1920:
Foi Ela Que Me Deixou

As primeiras aproximacdes entre o jovem Lamartine e o carnaval — a mais significa-
tiva festa popular carioca e brasileira da qual ele, anos mais tarde, seria um dos principais
protagonistas — ndo se deram apenas por intermédio do bloco Papa Tudo, da Companhia
Light. Na verdade, o riquissimo carnaval de rua carioca dos anos de 1920, com seu apelo
irresistivel, atraiu-o magneticamente e para sempre.

Morador a Travessa Santos Rodrigues, que cruzava a Rua Maia Lacerda, no carna-
valesco bairro do Esticio — no qual alguns anos depois iria surgir a primeira escola de
samba’ —, Lamartine Babo travou entio contato com Luis Nunes Sampaio, o Careca, que

9

Fundado a 12 de agosto de 1928, numa casa da Rua Maia de Lacerda, bairro do Estacio, o bloco Deixa Falar ficou
conhecido como “a primeira escola de samba”, pois, segundo o compositor Ismael Silva, foi a agremiagio que primeiro se
identificou como tal — numa referéncia a Escola Normal, localizada ali perto, no Largo do Estacio. Se a Escola Normal
formava professoras, no bloco Deixa Falar estavam os professores do samba. O termo que Ismael dizia ter cunhado, no
entanto, ja corria na boca do povo antes da fundagio da “primeira escola de samba”, com pelo menos duas ocorréncias
no ano de 1925: num samba do Cordio da Bola Preta assinado pelo compositor Gigol6 (“Estacio, Piedade / Catumbi,
Beco do Rio / Venham ver a nova escola / de samba do Lavradio™) e no conto 4 morte da porta-estandarte, do escritor Anibal
Machado: “Uma escola de samba repontava no Mangue. Ainda se ouviam aclamagdes a turma da Mangueira. Quando
o canto foi se aproximando, a mulata parecia que ia levantar-se.” A grande contribui¢io dos sambistas do Esticio — mais
importante do que ter sido (ou ndo) “a primeira escola de samba” — foi a criagio de uma nova cadéncia de samba, mais
descolada do maxixe (que vigorava na época, embalando os saldes da cidade) e mais apropriada para se sambar na rua,
num desfile como os que fazia o bloco Deixa Falar. “Samba de sambar”, como definiu Ismael Silva, um dos criadores
desse novo samba, ao lado de Alcebiades Barcelos (o Bide), Nilton Bastos, Mano Rubens, Mano Edgar e outros cria-
dores. Exemplares da nova cadéncia da turma do Esticio s3o os sambas “Se vocé jurar” (Ismael Silva ¢ Nilton Bastos),

“A malandragem” (Bide) ¢ “Vocé chorou” (Brancura). (N. do E.)
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residia no bairro vizinho e ndo menos carnavalesco do Catumbi, no qual moraram tam-
bém dois dos mais ilustres cariocas de todos os tempos, integrantes da galeria da masica
popular: o genial Pixinguinha e o carioquissimo Moreira da Silva. Ha que se ressaltar o
fato de toda a regido da chamada Cidade Nova e suas adjacéncias, onde se inseriam os
bairros populares do Esticio e do Catumbi, abrigarem um contingente de habitantes de
baixa renda, responsavel por expressivas manifestagdes da cultura popular urbana, sobre-
tudo as carnavalescas.

Enquanto o carnaval dos bailes, do corso, brincado pelo segmento mais bem aqui-
nhoado economicamente, tinha lugar no centro da cidade e nos bairros da Zona Sul,
a0 mesmo tempo, as grandes sociedades e os ranchos ocupavam o leito da Avenida Rio
Branco e das ruas circunvizinhas para seus desfiles, ao passo que o carnaval essencialmente
popular dos corddes, blocos e logo o das escolas de samba tinha vida naqueles bairros
que viriam a formar a geografia histérica da cultura popular e musical da cidade do Rio
de Janeiro: Cidade Nova, Estacio e Catumbi.

Foi nesse ambiente que Lamartine Babo, um carioca da gema, nascido no coragio da
cidade, alimentou sua sensibilidade privilegiada e estruturou a personalidade que fez dele
uma das expressdes mais auténticas do espirito carioca, na verdade, um dos responsaveis
pela criagio da atmosfera de magia e encantamento que envolveria a cidade do Rio de
Janeiro nas décadas subsequentes.

Luis Nunes Sampaio, o Careca, folido inveterado, um dos grandes nomes da histéria
do carnaval carioca, para o qual contribuiu com vérias composi¢des de sucesso, foi quem
introduziu o jovem Lamartine no bloco Foi Ela Que Me Deixou, organizado e dirigido
por ele e um dos mais populares e conhecidos no carnaval de rua do Rio de Janeiro, na
década de 1920. A partir da relagio que travaram, Careca e Lal4 tornaram-se parceiros
em composi¢des langadas nos anos de 1920: “Cresca e aparega” (samba, carnaval de
1928), “Eu sou assanhado” (chatleston, 1928), “Mulher boa” (foxtrote), “O Toque do
Assuero” (marcha, 1929).

Antes do aparecimento do radio, no tempo em que 0s vendedores dos jornats de
modinhas, importante meio de difusio da musica popular no inicio do século, saiam as
ruas da cidade do Rio de Janeiro apregoando os sucessos para o carnaval carioca, varias
vezes cantaram eles marchas, sambas, maxixes de Luis Nunes Sampaio, um carioca de pri-
meira linha, nascido a 18 de fevereiro de 1886 e vencedor de varios carnavais da década
de 1920.

Divulgador ele proprio de suas composi¢des, vendidas em casas de musica como
A Financial, Vieira Machado, Carlos Gomes e Vitiva Guerreiro, Luis Nunes Sampaio, o
Careca, como era conhecido no meio da musica popular, podia ser visto as tardes sentado
ao piano que aqueles estabelecimentos mantinham para os autores fazerem propaganda
de suas musicas.

Vezes havia em que, passando por uma casa de familia onde se escutava um piano,
instrumento muito em voga na época, o compositor batia a porta oferecendo mdsicas de
que era autor. Assim, com grande empenho dos compositores, a musica popular entrava
nas casas cariocas, sem a facilidade que o radio trouxe depois e a televisio, modernamente.
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Carnavalesco inveterado desde a primeira juventude, quando Luis Nunes Sampaio
conheceu Almerinda, sua futura esposa — casaram-se a 3 de setembro de 1908 —, por
volta de 1903, recordava-se ainda, em 1979, com 92 anos, que Careca ji participava
intensamente do carnaval. E, desde essa época, até dois anos antes de sua morte, o irre-
quieto carnavalesco nunca deixou de estar presente a maior festa popular carioca e sem-
pre fantasiado. Dos blocos e corddes de que participou, dedicou-se inteiramente ao Foi
Ela Que Me Deixou, sendo seu mentor, arcando com todas as despesas e trabalhos. Foi
componente depois dos Cagadores de Veado, da Rua Frei Caneca, e do Bloco das Trairas,
com sede na Lapa, formado sé de musicos e onde Careca se apresentava de nega maluca.

E por volta de I919-1920 que a histéria do carnaval carioca comega a registrar com
maior frequéncia o nome de Luis Nunes Sampaio, pianista, mais do que isto, pianeiro fa-
moso do Clube dos Fenianos e do Clube dos Zuavos. J4 morador do bairro do Catumbi,
importante reduto carnavalesco, Careca ali organizou, em 1919, o Bloco dos Almofadi-
nhas e, dois anos depois, nascia também por orientagio dele e as suas expensas, no mesmo
bairro, o bloco Foi Ela Que Me Deixou, de grande prestigio no carnaval de rua da época,
quando comparecia as reda¢des dos jornais e principais batalhas pré-carnavalescas da ci-
dade, como as das ruas Dona Zulmira, Santa Luisa, nos limites dois atuais bairros de Vila
Isabel-Maracani, Engenho de Dentro, Catete, Piedade, Copacabana, Botafogo, Avenida
Salvador de S4, Rua Carmo Neto, Estacio, Praca Tiradentes, Avenida Rio Branco.

Ao carnaval de 1920, Careca comparecera com sucesso, ji disputando a preferéncia
do ptblico com o admiravel Sinh6 (que apresentou os até hoje famosos “Fala, meu lou-
ro”, samba, e “Pé de anjo”, marcha), Eduardo Souto (com a marchinha “Pois nio”) e
José Luis de Morais, o Caninha, que trouxe o sucesso “Quem vem atras fecha a porta”.

E deste dltimo que o povo fixou o famoso refrio:

Me leve, me leve, seu Rafael

Me leve, me leve, 14 pro Para

Careca fez frente a esta forte concorréncia com o samba “Be-a-ba”, conhecido nos
meios artisticos e populares como o “Be-a-ba do Careca”, “Um b com a” ou ainda “Dei-
xa as cadeiras da nega buli”.

Era um tempo em que toda a movimentagio carnavalesca tinha inicio no més de
outubro, na festa em louvor a Nossa Senhora da Penha. No arraial montado ao redor
da igreja suburbana, destinado as celebragdes profanas das comemoragdes, nomes pro-
eminentes da musica popular — Sinhd, Caninha, Eduardo Souto, Careca, Freire Junior,
José Francisco de Freitas, Donga, Joio da Baiana, Pixinguinha, seu irm3o China — langa-
vam suas composi¢des para o grande publico que acorria aos festejos. A Festa da Penha
tornou-se assim, durante décadas, uma das referéncias mais importantes da histéria da
msica e da cultura popular cariocas, tendo sido tema de intimeras cangdes de autores e

intérpretes consagrados‘
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Aquelas cangdes que agradavam ao povo na Penha atravessavam os meses seguintes
interpretadas pelos autores, ao piano, nas lojas que comercializavam partituras e sendo
cantadas nas intimeras batalhas de confete realizadas por toda a cidade, nas sedes dos
ranchos, dos clubes dancantes, das grandes sociedades, nos palcos dos teatros da Praca
Tiradentes, que encenavam pegas de revistas carnavalescas, chegando ao carnaval consa-
gradas pelo povo, como sucessos absolutos. Os principais responsaveis pela divulgagio
de suas obras eram os proprios compositores; eles formavam blocos, embaixadas, corddes
para percorrer todo o circuito carnavalesco da cidade, que englobava bairros do Centro,
das zonas Sul, Norte, subtirbios, com extensio até Niterdi.

Um ano depois do sucesso de seu “Be-a-ba”, em 1921, Careca faria desfilar pelas
ruas do Catumbi o bloco Foi Ela Que Me Deixou, que contava entre seus componen-
tes, além do préprio Careca, fantasiado de dama da corte, com vasta cabeleira branca e
vestido muito rodado, os carnavalescos Jaime Correia, o Bicanca, cronista de carnaval do
jornal Vanguarda, Cabo Velho, saxofonista que chefiava a orquestra, Creolina, que ia de
bailarina, Bocage e Lamartine Babo, este sempre fantasiado de vitva.

Integrado por homens travestidos de mulher, os componentes do bloco cantavam
com entusiasmo contagiante, em suas aparigoes, a marchinha de mesmo nome que o do
bloco, de versos facilmente apreensiveis pelo povo, langada para o carnaval de 1921 e da
autoria do Careca:

Amor, amor, amor
O que tu queres, nao tenho n3o
Amor, amor, amor,

E dodéi de coracio

A1, a1, a1

Foi ela que me deixou

Ad, ai, a1

Porque nio me tinha amd

Eu vivo neste mundo
Sem ter uma distragio
Por causa de uma mulher
Quase morro de paixio
At ai, at

A primeira saida do bloco Foi Ela Que Me Deixou deu-se a 19 de janeiro de 1921,
partindo da sede, a Rua Itapiru, n® 149, precisamente a casa do Careca, percorrendo as
principais ruas do bairro, chegando até a Avenida Salvador de S e Rua Machado Coelho.

Lisete, pela ordem de nascimento a terceira filha do casal Luis Nunes Sampaio-
-Almerinda Feital Sampaio, lembra-se de que muito pequena, com cinco ou seis anos, na
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hora de sair o bloco, fantasiada de baiana, pedia com insisténcia a chupeta, mas Careca,
cioso da boa apresentagio do grupo, ndo permitia a transgressio da filha. Mas, naqueles
momentos em que seu pai se distraia, entretido a organizar os componentes do Foi Ela
Que Me Deixou, a “vitiva” Lamartine Babo de modo discreto lhe dizia que buscasse a
chupeta. E 14 ia toda feliz a menina, dangando com a chupeta na boca, sem que o pai
nada fizesse contra ela. Afora Lisete, a terceira, nascida entre Ari e Milton, Luis Nunes
Sampaio e Almerinda tiveram cinco outros filhos que chegaram a idade adulta, a saber,
por ordem de nascimento: Juvenal, Ari, Milton, Margot e Anéris.

A marchinha “Com esta figa”, do carnaval de 1921, nasceu dentro do bloco Foi Ela
Que Me Deixou, como uma brincadeira, uma gozagio do Careca com outro integrante
assiduo do grupo, Jaime Correia, apelidado Bicanca. Na musica impressa, “Com esta
figa” tem por subtitulo “O Bicanca” e vem dedicada “ao meu amigo Jaime Correia”, tio
ligado ao Careca que era por ele chamado de “meu secretario”, sendo os dois inseparaveis:

O Bicanca danga mal
Danga mal, danga mal
Eu ja set por que ¢
Por que ¢, por que ¢
Apanhou de sua sogra
Uma surra de guiné
Por mexer com a vitva

LA da casa de seu Mé

E coisa fina

Eu s6 quero ver
E com esta figa
Ele se benzer

A vitva referida por Careca na letra de “Com esta figa” pode ser perfeitamente La-
martine Babo e o0 seu Mé ¢ o candidato e futuro presidente da Republica Artur Bernardes,
ironizado pela dupla Careca/Freire Jtnior em uma outra marcha carnavalesca intitulada
precisamente “Ai seu Mé”.

Por volta de 1921, Luis Nunes Sampaio fazia ponto em A Financial, loja que comer-
cializava partituras musicais, localizada a3 Rua Gongalves Dias, onde Freire Jtnior ouviu
pela primeira vez a melodia de uma marcha executada por Careca ao piano e imediata-
mente pediu-lhe para botar letra, com o que o pianeiro concordou. Pouco tempo depois,
Freire trouxe a Careca uma letra que se referia explicitamente a acirrada disputa politica
travada pela presidéncia da Republica e na qual Freire Jtnior tornava o partido de um dos
candidatos, em detrimento do outro.

O pianista demonstrou sua preocupagio ao amigo que nio s6 o tranquilizou como
lhe cedeu a autoria da letra, ficando Careca como autor Gnico da marcha. Ainda assim
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preocupado, Luis Nunes Sampaio adotou para o letrista o pseudénimo de Canalha das
Ruas e a marchinha ganhou a cidade para o carnaval de 1922, tendo feito enorme sucesso:

At seu Mé

Al seu Mé

L4 no Palacio das Aguias
Ol¢é

Nio has de por o pé

O Zé Povo quer a goiabada
Campista

Rolinha, desista

E abaixe essa crista
Embora se faca uma bernarda
A cacete

Naio vais ao Catete

Nio vaits ao Catete

O queijo de Minas ta bichado
Seu Zé

Nio sei por que é!

Nao sei por que ¢!

Prefiro bastante apimentado
Taia

O bom vatapa

O bom vatapa.

Artur Bernardes — o seu Mé, também conhecido pelo apelido de Rolinha —, ex-pre-
sidente de Minas Gerais e candidato a sucessio do presidente Epitacio Pessoa, concorria
em oposi¢io ao fluminense Nilo Pecanha (goiabada campista) e a seu companheiro de
chapa, o baiano J. J. Seabra (o bom vatapa), todos citados na marcha de Careca/Freire Ji-
nior. Os temores de Careca quanto a possiveis represélias, caso Artur Bernardes chegasse
a presidéncia, ndo eram infundados, como se veria depois, com a prisio de Freire Janior.

Animado com o enorme sucesso da marcha, ao confirmar por um jornal que era o
autor da letra do “Ai seu Mé”, o revistdgrafo e compositor foi detido. E nem mesmo o ar-
tificio inventado pelo pianista — o de creditar a letra da composigio ao espirito galhofeiro
da cidade, a Canalha das Ruas, de quem Careca teria colhido os versos da composigio —
preservou o revistografo da detengio. Careca, que elaborara apenas a musica e fora menos
incisivo do que Freire Janior, escapou da punigio.

Na verdade, a restri¢io a marchinha concentrava-se efetivamente na letra, tanto que,

apesar de proibida sua execugio, depois da posse de Artur Bernardes, aos domingos, a banda
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responsavel pelas retretas realizadas nos jardins do Palicio do Catete tinha relacionada em
seu repertdrio o “Ai seu Mé”.

Nagquele carnaval de 1922, o bloco Foi Ela Que Me Deixou voltou as ruas em seu se-
gundo ano de atividade, com a presenca da “vitva” Lamartine Babo. O jornal A Noite, do
dia 18 de janeiro, quarta-feira, em sua pagina 0, anunciava mais uma passeata do grupo:

Organizado pelos carnavalescos Luis Nunes Sampaio (Careca) e Jaime Correia (Bi-
canca) que ndo tém poupado esforcos, este bloco vai alcangar grande sucesso no
carnaval. Far4 ele mais uma de suas passeatas no dia 20 do corrente, tendo ji no
domingo passado mostrado o peso do brago. O Bicanca ndo cansa de cavar e até

chega a andar PCIB.S ruas a cantar:

Ail a1l ail
Foi ela que me deixou
Ail a1l a1l

Porque nio me tinha amor
O Bicanca afirma que isto nio é nada, que esperem pelo resto.

E, nas proximidades do carnaval, novamente A4 Noite, do dia 22 de fevereiro, quarta-
~feira, & pagina O, noticiava a Gltima passeata do bloco, a ser realizada na sexta-feira,
véspera do sibado de carnaval:

Este simpético bloco far, no préximo dia 24, sua passeata de despedida no bairro
do Estacio de S, saudando os moradores das seguintes ruas: Itapiru, Largo do Ca-
tumbi, Avenida Salvador de Sa, Estacio, Pereira Franco, Dona Minervina, Doutor
Pessoa de Barros, Sousa Neves, Rodrigues dos Santos, Machado Coelho, Haddock
Lobo, Bario de Uba, Praga da Bandeira, Rio Comprido e sede.

O Bicanca e o Careca, os incansaveis folides deste bloco estio preparando gran-

des Surpresas para este dia.

O sucesso do bloco Foi Ela Que Me Deixou crescia ano a ano entre os folides e a
imprensa carnavalesca especializada. No inicio de 1923, em sua edi¢io do dia 8 de ja-
neiro, sabado, o jornal O Imparcial noticiava a primeira apresentagio do bloco nos festejos
pré-carnavalescos daquele ano:

Este conhecido e querido bloco da Rua do Itapiru fard hoje a sua primeira passeata
em diversas batalhas. Por nosso intermédio “Lord Careca” pede o comparecimento

de todo o pessoal na sede as 7 horas sem falta.

E O Jornal, de 6 de fevereiro, terga-feira, tecia elogios ao bloco da zona do agrido,
denominagio pela qual era conhecido o bairro do Catumbi:
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E, nio hi davida, um dos mais bem organizados blocos deste ano, o constituido
por diversos rapazes da zona do agriio e denominado Foi Ela Que Me Deixou.
Saindo no sdbado e no domingo a rua, Foi Ela Que Me Deixou conseguiu ver-se
distinguido com varios prémios, pelo que lhe enviamos sinceros parabéns. Que

prossigam os folides do Foi Ela Que Me Deixou.

Morando a Rua Itapiru, 149, no Catumbi, de onde saia durante o carnaval o bloco Foi
Ela Que Me Deixou, Careca tinha por vizinha uma mulata, habitante do ntimero 147, uma
vila. Como fosse muito namoradeira e mantivesse seus encontros justamente no portio da
casa do Careca, de certa feita ele se agastou com a constincia dos romances e, observando
certo dia que o vendedor de objetos a prestagio entrava na casa da vizinha e dias depois saia
ela a passear de casaco novo, a verve de Luis Nunes Sampaio funcionou, nascendo entio o
sucesso do carnaval de 1924, “O casaco da mulata é de prestagio”, classificado por Careca
como samba a “moda do agrido”, em referéncia a famosa “zona do agrido”, ou seja, o bairro

do Catumbi:

4 .

O mulata t3o faceira

Nio faz nada o dia inteiro
Passeia todos os dias

Com casado ou solteiro.

Vem ci, mulata
N3o vou 14 nio
Vou ja vestir

O meu casaco a prestagio

Eu conhego duas mogas
Igual ainda nio houve
Elas vio pra namorar

No Rio Comprido um papa-couve

A mulata feiticeira
Mora I4 no Itapiru
Quando vé outra casar

Fica que nem urubu.

O dltimo grande sucesso popular do Careca no carnaval foi, sem ddvida, a marcha
“Passarinhos da Carioca”, composta para o carnaval de 1925. A marchinha reflete uma
observagio do Careca sobre a vida das ruas da cidade daquela época. Quando certa vez
Luis Nunes Sampaio encaminhava-se, ao cair da tarde, em dire¢io a redagio do vesperti-
no A Noite, localizada no Largo da Carioca, um dos incontaveis pardais que se recolhiam
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num barulho infernal premiou o impecavel terno branco do compositor com uma man-
cha entre esverdeada e marrom, muito caracteristica. Careca aproveitou-se do episddio,
compondo a marchinha, dedicada justamente ao doutor Mario Magalhies, diretor do
jornal. E, como este fato acontecia com praticamente todos os transeuntes que passavam
pelo Largo da Carioca aquela hora, a marcha ganhou as ruas com extrema facilidade:

Meu passarinho fugiu, fugiu
Meu passarinho voou, voou
Na Carioca ele pousou

Em frente a “Noite” ele me sujou

Ai como é bom
Se ouvir cantar

Os passarinhos
De 13, de 14

Das 5 as 6 cantam os passarinhos
Mas que delicia se ouvir cantar
Mas o barulho ¢é infernal

Embaixo deles nio se pode estar

Ja o bloco Foi Ela Que Me Deixou seguia sua trajetoria vitoriosa e, de certa feita, foi
convidado a exibir seus intimeros troféus e tagas conquistados na vitrine da loja de niime-
ro 80, da Rua Gongalves Dias. Para as batalhas de confete pré-carnavalescas de 1925, a
Gazeta de Noticias, do dia 30 de janeiro, sexta-feira, estampou a noticia da primeira passeata
a ser realizada pelo bloco naquele ano:

erd na noite de amanhi que, entre as maiores demonstracdes de entusiasmo por
S te d hi g t d tragdes de ent p
parte de seus aguerridos componentes, fard a sua primeira passeata esse querido
oco de Catumbi, que de ano para ano vem conquistando os mais belos triunfos.
bl de Catumbi, que d p quistand belos triunf
o1 Ela Que Me Deixou, tendo a sua frente o infatigivel folido Luis Nunes
O Foi El Me D tend frent fatigvel folido Luis N
Sampaio, o Careca, seu prestigioso presidente, percorrerd as ruas do bairro, onde
tem a sua sede, Catumbi, descendo, depois, até a Avenida Rio Branco, onde dis-
putard os prémios oferecidos pela comissio julgadora na monumental batalha de
confete levada a efeito amanha pelos nossos colegas do Jornal do Povo.
réstito serd enorme, sabendo-se que, abrindo-o, virdo trés interessantes cria-
O préstit bendo-se que, abrind t t t

turinhas fantasiadas a rigor, representando os trés grandes clubes.

No inicio do ano de 1926, o Jornal do Brasil, em sua edigio do dia 19 de janeiro, uma
terga-feira, noticiava a saida conjunta do Foi Ela Que Me Deixou e do bloco Folides do
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Itapiru, informando que de algum tempo as duas agremia¢des haviam-se fundido. Na
tusdo, segundo se pode deduzir, ficara plenamente assegurada a manutengio do nome do
bloco do Careca, j4 que 0 mesmo Jornal do Brasil, de 6 de fevereiro, um sibado, informava
sobre uma passeata da agremiagio:

O bloco Foi Ela Que Me Deixou fard hoje mais uma grande passeata a fim de to-
mar parte em vérias batalhas de confete. Por esse motivo, o infatigavel Careca, dire-
tor desse arregimentado conjunto, pede o comparecimento de todos os associados

hoje, as 20 horas, a Rua Itapiru 149, a fim de ser organizado o cortejo.

A convocagio que o Careca fazia era, na verdade, para que o bloco tomasse parte
no Dia dos Blocos, uma promogio do jornal A Manhd, organizada por seu cronista
carnavalesco Anténio Veloso Janior, o K. Néa. O objetivo do certame, inédito, era
promover uma competi¢io entre os blocos da cidade, ja que somente as grandes socie-
dades e os ranchos mereciam a atengido da imprensa especializada em carnaval. O local
do evento foi a Rua Treze de Maio, defronte a redagio de A Manhd, e dele participaram
os principais blocos em atividade: Cagadores de Veado; Nao Se Chora Miséria; Mo na
Roda; Broto do Abacate; Respeita as Caras; O Nome? Vocés E Que Dio; Trés Irmios;
Sim, Disfar¢a e Olha; Carlito Mendigo; Felismina, Minha Nega; Foi Ela Que Me Dei-
xou; Embaixada de Vila Isabel; Eu Sozinho; Macaco E Outro; Eu S6 Quero Beliscar;
Esponjas; Enverga, Mas Nio Quebra.

O resultado do concurso premiou os seguintes blocos: conjunto, 1° lugar — Nio Se
Chora Miséria (campedo), 2° lugar — Cagadores de Veado (vice-campedo); originalidade
— O Nome? Vocés E Que Dio; humorismo — Carlito Mendigo; evolugdes — O Nome?
Vocés B Que Dio; harmonia, 1° lugar — Respeita as Caras, 2° lugar — Mo na Roda; es-
tandarte, 1° lugar — Nio Se Chora Miséria; classificados com mengio honrosa — Respeita
as Caras e O Nome? Vocés E Que Dio; prémios de estimulo — Foi Ela Que Me Deixou
e Eu S6 Quero Beliscar.

Ao iniciar-se 0 ano de 1927, os varios jornais cariocas, por suas colunas especiali-
zadas em carnaval, voltavam a informar sobre as atividades das indimeras agremiagdes da
cidade, fossem elas grandes sociedades, ranchos, blocos. O bloco Foi Ela Que Me Dei-
xou, ativo desde 1921, ndo aparece mencionado pelos principais cronistas carnavalescos
naquele ano, fazendo supor que ele tenha encerrado sua trajetéria no carnaval de 1926.
Reforca esta hipotese o fato de o bloco do Careca nio ter participado da promogio
O Dia dos Blocos, sob a responsabilidade do cronista K. N6a, do jornal 4 Manhd, em sua
segunda versio, igual a do ano anterior. Programado para o dia 19 de fevereiro, sabado,
o Dia dos Blocos foi realizado no domingo, devido ao mau tempo, com a inscrigio das
seguintes agremiagdes, devendo-se notar a auséncia do bloco do Careca:

Felismina Minha Nega; O Nome? Vocés E Que Dio; Chora, Chora, Respeita as Ca-
ras; Cagadores de Veado; Eu Choro (Chuveiro de Prata); Faladeiras; Roxuras; Lingua do
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Povo; Teimosos (Recreio da Mocidade); Eu S6 Quero E Beliscar; Bloco Chanchada; Vira
Teus Olhos Pra La; Eu, Tu e Eles; Inocentes da Passagem; Eu Sozinho; Carlito Mendigo;
Nio Posso Me Amofinar; Na Virada B Que Se Vé; Rainha de Saba.

Quando, por volta de 1930, comegou-se a ouvir na cidade a marcha “Dona Antonha”,
da autoria de Jodo de Barro (Braguinha), o grande compositor de sucessos carnavalescos,
entdo um iniciante, Careca lembrou-se de que alguns trechos da marcha pertenciam a uma
antiga composi¢io de sua autoria e procurou Braguinha para tratarem do assunto. Ao cons-
tatar a veracidade da ponderagio do Careca, Jodo de Barro dividiu com ele a autoria da
marchinha, ficando absolutamente claro nio ter havido qualquer desonestidade no caso e
sim, e tdo somente, uma permanéncia de trechos da composigio do Careca na memoria de
Braguinha, fato comunissimo na musica popular:

Oh! dona Antonha,

Oh! dona Antonha,

Tu ta ficando mas ¢ muito sem vergonha!

A dona Antonha tem trés filhas bonitinhas
Uma é Miloca, outra é Dondoca, outra é Chiquinha,
Sio trés querubim

Todas vdo por mim

E nesta trinca eu vou brincar o carnaval
Levo a dona Antonha,

Porque é sem vergonha,

Ela est4 velha, mas é boa, nio faz mal!

Eu fiz um bloco pra brincar com a macacada
As trés meninas vio sair fantasiada

Uma dangarina

Outra colombina

Sai a Chiquinha de Maria Antonieta

Mas a dona Antonha

Por ser sem vergonha

Sai de baliza, vestida de borboleta!

A partir de 1930, as composigdes do Careca vio abandonando o carnaval e o antigo
pianeiro do Clube dos Fenianos, dos Zuavos e acompanhador de cenas de filmes de ci-
nema mudo passa a formar pequenos conjuntos para apresentagdes em festas de casa de
familia e bailes em clubes da Zona Norte e subtrbios do Rio. Nesta atividade Careca per-
manecera até 1943, tendo, depois da Rua Itapiru, 149, onde residiu a época do bloco Foi
Ela Que Me Deixou, morado nas ruas Torres Homem e Petrocochino, no bairro de Vila
Isabel, passando a seguir pela Praga da Bandeira, na Rua Bario de Mesquita, na Tijuca,
Penha, Olaria e, finalmente, se fixado a Avenida Antenor Navarro, 332, subtirbio de Bras
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de Pina, no ano de 1936. Ai, Careca passaria os tltimos anos de sua vida, saindo a cada
carnaval com fantasias mais inventivas como galo, cegonha, burrinho, etc., calcadas todas
na figura do boizinho, em torno do qual gira o folguedo folclérico do bumba-meu-boi e
nas burrinhas de pano, também frequentes em cenas do folclore brasileiro.

Foi com uma dessas pequenas alegorias, na qual o folido entra até a cintura — um galo
—, que Careca, trés anos antes de morrer, no carnaval de 1951, compareceu ao banho de
mar a fantasia da Praia do Flamengo e, depois, ao carnaval. Achava-se ele internado no
setor de cardiologia do Hospital Pedro Ernesto, no Boulevard Vinte e Oito de Setembro,
em Vila Isabel. De repouso obrigatério, pediu com tanta insisténcia ao médico que acabou
sendo liberado para ir aos festejos, deles retornando por sentir-se mal.

Neste galo, vestido de Nero, tangendo uma lira, feita de tampa de vaso sanitario,
Careca seria visto por seus familiares no noticiario jornalistico do cinema, numa tomada
sobre o carnaval de rua. No mesmo jornal da tela, em uma procissio religiosa, apareceria
Almerinda, esposa do carnavalesco, que, presente ao cinema, achou muita graca da curio-
sa coincidéncia.

No ano seguinte, 1952, depois de muita insisténcia, Luis Nunes Sampaio conseguiu
de novo uma licenga médica, confeccionando inventiva fantasia de cegonha, que um de
seus filhos, preocupado com seu estado de satide, negou-se a transportar para o banho de
mar. Mais condescendente, o outro filho levou a cegonha de Bras de Pina ao Flamengo
e ao Centro.

Mas no carnaval de 1953 ja nio foi possivel ao carnavalesco de tantos anos partici-
par da festa. Muito enfraquecido, Careca morreria dois meses depois da festa que tanto
amou, as 20h20min do dia 21 de maio de 1953, tendo sido sepultado dia 22 no cemi-
tério de Inhatima.

A “vitva” Lamartine Babo participou apenas dos anos inaugurais do Foi Ela Que
Me Deixou, porque quando o compositor Eduardo Souto fez sair as ruas seu bloco Tatu
Subiu no Pau, no carnaval de 1923, consta que, entre seus integrantes, 14 estava a “baila-
rina” Lamartine Babo. Mas o tempo passado no bloco do Careca, a época da juventude
distante nos bairros do Esticio e Catumbi, foram marcantes na formagio de carioca
e carnavalesco auténtico do Lal4, que jamais os esqueceu. J4 famoso, em fins da década
de 1930, de certa feita, Lamartine Babo homenageou o Careca no programa Vida pitoresca
¢ musical dos compositores, produzido e apresentado por ele, pelas ondas da Radio Nacional,
em cadeia com a Radio Gatcha de Porto Alegre, Radio Sociedade da Bahia, Radio Ban-
deirante de Sdo Paulo e transcrito em Cine-Rddio-Jornal, ano I, n° 20, de 20 de dezembro
de 1938. Vale a pena acompanharmos suas lembrangas, marcadas pelo humor, na voz de

falsete do préprio Lala:

Na berlinda, temos hoje um autor carioca, nascido no bairro da Tijuca, criado e bati-
zado com as aguas da Tijuca, o meu amigo dos velhos tempos Luis Nunes Sampaio,
que, por nio ter um s6 fio de cabelo no alto da cabega, ficou com o apelido de Careca.

Todos os frequentadores de baile do periodo, que vai de 1919 a 1927, conheciam de
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perto o pianista, chefe de orquestra e festejado COmPpOsItor. Suas valsas eram o sucesso
dos bailes familiares! Careca tornava-se o queijo do reino das festas...
q

Sua valsa “Falsidade” foi a causadora de muitos casamentos. Alids, a valsa é um
género de musica perigosissimo para os casais Tiradentes. Eu chamo assim a essa
espécie de gente que se “enforca” dentro das igrejas com véu, grinalda, calca listrada
e marcha nupcial... E Careca, inteligente compositor, soube explorar muito bem
as falsidades de certos casamentos num pais, onde, naquela época, o homem que
falasse na lei do divércio nio era tido como de familia... Gragas a Deus, eu sempre

tui de familia. Até mesmo quando cantava as misicas do meu amigo...

Esta masica [ “Foi ela que me deixou”] serviu de nome e de motivo a um bloco car-
navalesco organizado e financiado pelo Careca. Eu sai no bloco varias vezes fantasiado
de vitiva, toda de preto... E que vitival Tapeei muita gente boa... Certa vez, numa batalha de
confete na tradicional Rua Dona Zulmira, um cidadio, vitvo de verdade, ainda com o
peitilho preto na camisa e de fumo no chapéu, deu de me perseguir... crente de que eu era
vitiva mesmo... A certa altura, cansado de ouvir galanteios, virei-me para o vitvo e gritei,
com voz de homem:

— O senhor nio se emenda, hein? J4 enterrou uma... Pois comigo ¢é diferente!

O vitvo disparou e estd correndo até hoje. E eu nunca mais sai fantasiado de vitva!
Nagquele tempo, eu nio era tio feio como agora. Qualquer disfarce melhorava a fachada...
Entretanto, hoje, posso sair até de odalisca, que ninguém me belisca!

As musicas do Bloco Foi Ela Que Me Deixou, todas de autoria do Luis Nunes Sam-
paio, eram sempre fruto de uma critica pessoal... Havia um amigo nosso, o Jaime Correia,
hoje cronista dos nossos jornais, que tinha o apelido de Bicanca, devido ao tamanho
descomunal do nariz. Era tio comprido que, a noite, quando o Bicanca se aproximava de
casa para o jantar, o nariz ja estava de longe, abrindo o portio... As vezes, mal ele pulava
do bonde, ja sentia o cheirinho gostoso da carne assada que o esperava na sala de jantar...
Quando o Bicanca tinha de dobrar uma esquina, levantava o pescogo para nio tocar com
o nariz em coisa alguma... Apesar desse cuidado todo, de uma feita, ao levantar o pescogo,
derrubou uma gaiola com o papagaio pendurado numa sacada... Conclusio: o papagaio
p6s-se de pé no nariz do nosso amigo e foi uma luta para o Bicanca tirar aqueles dedinhos
do seu nariz...

Enquanto isso, a cidade inteira cantava uma marchinha do Careca, sem saber a razio

da mesma:

O Bicanca danga mal
Danga mal... danga mal
Eu ja set por que é

Por que é... por que ¢
Apanhou da sua sogra

Uma surra de guiné
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Por mexer com a vitva

L4 da casa de seu Mé

E coisa fina
Eu s6 quero ver
E com esta figa

Ele se benzer

Os versos desta cangio foram inspirados em casos particulares que o Bicanca confi-
denciava ao seu amigo Careca. O povo nio podia saber quem era esse Bicanca que apanha-
va da sogra, por ter mexido com a vitiva do seu Mé... Mas o fato é que a musica pegava
feito visgo... E 0 nome do Bicanca andava de boca em boca, menos o nariz...

O Bloco Foi Ela Que Me Deixou deixou saudades. A rapaziada era alegre e cada um,
sem querer, fornecia um motivo para o Careca compor mdasicas ritmadas e carnavalescas.
Houve uma cangio de carnaval do Luis Nunes Sampaio que obteve ruidoso éxito dentro
dos colégios... As criangas soletravam o be-a-b4, cantando... As professoras de 6culos cas-
tigavam a gurizada... Mas, a hora do recreio, bumba, 14 vinha a masica de novo...

Umb com a
Be-a-ba...
Umb come
Be-e-bé...

um b com 1
Be-i-bi...

Um b com o
Be-o0-bé...
Umb comu
Be-u-bu...
Acubaba gel?...
Vai pra escola
Gegt...
Aprendé a [é...
Be-a-ba...
Be-e-bé...
Be-i-bi...
Deixa as cadeiras

Da nega buli...

Outra recordagio que me traz esta masica: minha irm3, mais velha do que eu vinte
anos, morava na Rua Dona Romana, em Lins de Vasconcelos. Eu ia veranear na casa da
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mana, todos os sibados. O caso passou-se em pleno més de janeiro. Calor de rachar...
Dois sorveteiros serviam a freguesia do bairro. Um, mulato, alto, espadaido e forte. Ou-
tro, um crioulinho de quinze anos, esperto e sem vergonha. O mulato vivia as brigas com
o crioulinho. Deixava, as vezes, de vender sorvete para dar cascudos no seu pequenino
concorrente; o guri, coitadinho, de tio gelado que ficava, refugiava-se dentro da propria
sorveteira que lhe servia de ganha-pdo... Mas... um dia veio a vinganga do mais fraco.
O mulato alto passou cantando, sem perceber que o crioulinho vinha atrs. E o mulato,
de sorveteira a cabega, cantava todo prosa:

Umb coma
Be-a-ba...

Até chegar ao...

Um b com “dablitt”
O meu sorvete, 1aia

E de cajuL..

Logo o crioulinho que vinha na surdina, respondeu assim:

Be-a-ba, be-e-bé, be-i-bi

O meu sorvete é de abacaxi...

Luis Nunes Sampaio foi sempre um bom companheiro. Nio invejava os composito-
res do seu género que eram o Sinhd, o Caninha, o maestro Eduardo Souto, Pixinguinha,
Jodo da Baiana, Donga e muitos outros... Se tinha cem mil réis no bolso, cinquenta gastava
com os amigos, que lhe inspiravam musicas, geralmente alegres e convidativas, para uma
noite de boemia... A caridade do Careca era, assim, bem dividida, metade para o choro
dos seus filhos, a outra metade para o choro da flauta e cavaquinho, que fazia a propagan-
da de suas cangdes... e 14 vinha entio:

Fazer a caridade

E ter felicidade

Porque da gente o coragio
S6 chegard a perfeigio

Fazendo o bem a humanidade

E entio

Sempre a esmolar
A acio

Que se fizer

Seja por Deus ou por mulher
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HaA de levar somente encanto

Ao infeliz imerso em pranto

E que a alma triste da gente
Anda a palpitar somente
De alegria e de prazer
Quando sé pratica o bem
A caridade a alguém

Que a mingua vive a sofrer
Seu encanto experimenta
Pelos miseros velai

Um alivio & mégoa dando
Surpresos vereis entio
Que o vosso coragio

Floriu cantando!

As mulatas também mereceram especial atengdo do Luis Nunes. Foi justamente
na época em que se comprava tudo a prestagio. Nio havia ainda o sistema crediario;
contudo, o turco da prestagio nio dava uma folga na freguesia. Uma mulatinha, creio
que vizinha do Careca, no bairro do Catumbi, serviu-lhe de motivos musicais. A mu-
lata brigava diariamente no portio com o Salim, um turco que vendia pentes, dgua
de cheiro, Coty legitimo fabricado no Cais do Porto, ceroulas, cuecas, casacos, etc.
Certo dia a mulata quis comprar do Salim umas ceroulas para o marido, pelo mesmo
preco de umas cuecas. O turco protestou dizendo que em cada ceroula cabiam duas
cuecas... O Sampaio Careca ouvindo a discussio, nio teve davidas... Ficou com o
pensamento no caso das cuecas, mandou um de seus filhos acompanhar, na cuica, a

;. . . P
musica e fOI para o p1ano‘ E saiu 1sto:

Sapeca, 1aid, sapeca
Ceroula nio é cueca...

Esta musica foi cantada em todos os bailes de casaca e smoking... Mas, nio contente
com o grande sucesso do “Sapeca Iaid”, Careca ainda inspirado no casaco da mulata,
sapecou no carnaval mais outro éxito:

Vem ci mulata
Nio vou 14 n3o
Vou ja vestir

Meu casaco a prestagio
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A mulata feiticeira
Mora l4 no Itapiru
Quando vé outra casar

Fica que nem urubu

A rima de Itapiru com urubu vinha mesmo a calhar, porque o Careca morava a dois
passos do cemitério do Catumbi.

Luiz Nunes Sampaio foi um boémio original. Boémio e chefe de familia, tudo ao
mesmo tempo, sem uma coisa contrariar a outra. A sede do bloco Foi Ela Que Me Dei-
xou, por exemplo, era na casa de sua familia. De 14, saiamos pintados e cheios de pé de
arroz... Quem me pintava era a propria senhora do Careca. Tudo era feito assim, de co-
mum acordo. Se todos os casais fossem assim, que beleza! Toda a casa de familia punha o
seu bloco na rua... Seu Antonio tocando bumbo, dona Elisa de baliza! Mas, infelizmente,
muitos casais de hoje ndo pensam assim... Se a moga casa com um guarda—noturno, sels
meses depois obriga o marido a jogar o apito fora... Ja no tempo do Careca e de nossa avo,
nio havia disso. Quantas vezes eu ouvi muito pai perguntar para o candidato de sua filha:

— Que apito o senhor toca? Hoje tudo mudou... A mulher vai a Urca e o marido
vai ao Corcovado ensaiar o bloco... E a velha valsa do Careca, a “Falsidade”, volta-nos a
lembranga:

A noite busco ver a imagem tua
Neste céu de estrelas matizado
E o palor da lua

L4 do céu distante

Deixa-me pasmado...

Oh! Deus, que diferenga encontro
Da lua para a mulher que adoro!
Neste cruel confronto

Lamento a minha sorte

Penso na sorte e choro...

Pensei que me amavas

Que meu ideal tu eras

Mas vi que brincavas

E me enganavas!

Vejo agora ainda

Triste realidade!

Que teu amor, querida,

Era apenas falsidade!

Luiz Nunes Sampaio ja foi lembrado nestas palestras quando estudei, no nimero
anterior, a vida pitoresca e musical do maestro-dentista Freire Junior.
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Careca foi o célebre parceiro do Freire na nio menos célebre marcha politica “Ai, seu
ME¢”. Freire fez os versos sob o pseudénimo de Canalha das Ruas e o Careca fez a musica...

Na mesma época, a redagio de A Noite, ainda sem os 22 andares, era no Largo da
Carioca. Certa tarde, o vespertino resolveu, a titulo de reportagem, soltar em pleno Largo
da Carioca algumas centenas de pardais... Os pardais foram direitinhos pousar nas drvores
e um deles, menos educado, jogou qualquer coisa sobre o Careca. Este sentiu uma coisa
geladinha no crinio. Ao passar a mio, disse consigo mesmo: “— Pardal, nio é que eu
conheco!”

Na mesma hora, sem perder tempo, o boémio chefe de familia correu ao piano mais
proximo e compds mais uma marchinha saltitante e buligosa. Estdvamos precisamente no
ano de 1925... Eu ja havia completado, pela segunda vez, meus treze anos!

Meu passarinho fugiu, fugiu
Meu passarinho voou, voou

Na Carioca ele pousou

Em frente a A Noite me desfeiteou

O1, como é bom
Se ouvir cantar
Os passarinhos

De lA... de ca...

E ai estd, meus leitores, o compositor que soube aproveitar os fatos do seu tempo.
Nio perdeu o dito. Bisbilhotou tudo. Meteu o nariz no nariz do Bicanca. Fundou o bloco
Foi Ela Que Me Deixou, debaixo das vistas de sua mulher. Ensinou as criangas um pouco
da cartilha de nossa musica...

E, com tudo isso, ndo quer fazer mais musicas... Disse-me que o mundo estd muito
falso... Cheio de pardais... Limita-se a ser chefe de orquestra... Mora em Bras de Pina,
quase na Penha... Tem sete filhos, um para cada nota musical... Dé... Ré... Mi... Fa... Sol...
La... Si...

A casa onde mora é propria, produto dos cinquenta por cento da caridade. O resto,
diz ele, Deus Nosso Senhor é quem sabe...

Eis 0 homem, meus amigos. Nio foi, pois, a masica que o abandonou. Nio foi Ela...
Ele é que a deixou a um canto, num montio de saudades, revivido, hoje, pelas ondas so-
noras... E o que resta fazer a musica popular? Simples e tristemente cantar assim:

A, ai, a1l

Foi ele que me deixou...

A, ai, a1l

Porque ndo me tinha amé...

LT



Nos carnavais
da década de 1920:
Tatu Subiu no Pau,

$6 pra Machucad

A Festa da Penha do ano de 1922 ja ficara para tras, no més de outubro. Nela os
principais compositores carnavalescos — José Barbosa da Silva, o Sinh6; José Luis de Mo-
rais, o Caninha; Luiz Nunes Sampaio, o Careca; Ernesto dos Santos, o Donga; Jodo da
Baiana; Pixinguinha — haviam lancado seus sambas e marchas para o carnaval de 1923.
Achivamo-nos entio em dezembro e o jornal 4 Noite do dia 13, uma quarta-feira, a pa-
gina 6, dava noticia de um autor que ha trés anos, em 1920, aparecera com uma cangio
de sucesso, a marcha “Pois ndo” (com Filomeno Ribeiro, o Jodo da Praia), a qual, ao lado
de “O pé de anjo”, de Sinhd, passara a ser considerada como a pioneira naquele género
(marcha) da cangio de carnaval.

No ano seguinte, 1921, ele comparecera com sucesso ao carnaval, apresentando a
chula “Pember¢”, novamente em parceria com Jodo da Praia. E, para 1922, compusera
outro sucesso, a marcha “Eu s6 quero é belisca”. Assim, havia grande expectativa em

torno do que aquele compositor — Eduardo Souto — havia criado para a folia de 1923.
A noticia de A Noite, de 13 de dezembro de 1922, era a seguinte:

As musicas carnavalescas de Eduardo Souto

Eduardo Souto cujas composigdes musicais merecem desde logo as preferéncias dos nos-
sos saldes, acaba de editar o 4lbum para o préximo carnaval. Abre o 4lbum a marcha “Sé
teu amor”, em que se revive a musica do carnaval antigo, com aquela toada ja hoje em
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dia posta & margem e, que, entretanto, desperta ainda saudades dos folguedos de outrora.
E esta a letra:

S6 teu amor

Me traz tanta alegria

E é toda a causa do meu viver
S6 nele penso de noite e de dia
Porque s6 ele

Me da prazer.

Ai, quem me dera

Viver assim...

E no teu colo

Dormir, sonhar!

Teu coragio bem juntinho a mim
Contar segredos

A palpitar

Mulheres raras

E de mais fulgor
N3io h4 no mundo
E nem pode haver
Nio tem o encanto
Do teu casto amor
Porque s6 ele

Me da prazer!

Seguem-se “Meu bem”, maxixe carnavalesco a moda carioca; “Nego veio”, catereté;
“Goiabada”, marcha carnavalesca; “Sé pra machuca”, toada 3 moda mineira; e “Tatu
subiu no pau”, samba, que, nio tendo sido escrito para o carnaval, merece, entretanto,
a preferéncia do pdblico. Foi, assim, forcadamente incluido no album.

Em breves dias, o maestro Souto reunira na intimidade os cronistas carnavales-
cos, oferecendo-lhes uma audigdo de seus trabalhos musicais, cuja aceitagio vale
como a melhor prova de sua competéncia e da simpatia que desfruta em todas as

camadas da sociedade.
A audigio das suas cangdes carnavalescas, destinada a cronica especializada, prome-

tida por Eduardo Souto, foi anunciada no O Imparcial, de sibado, 23 de dezembro de
1922, pagina 10:
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Audicao especial

O popular compositor Eduardo Souto realizard na préxima terga-feira, as S ho-
ras da tarde, em sua casa de musicas, 2 Rua do Ouvidor, n°® 153, uma audi¢io
especial, em homenagem aos cronistas carnavalescos, na qual serfo cantadas as suas

cangdes para o carnaval de 1923. Temos em mio o convite que nos foi enviado.

E a descrigio da festa para audigio de suas cangdes, promovida por Eduardo Souto,
em sua Casa Carlos Gomes, voltada para a comercializagio de produtos musicais, foi feita

pelo cronista K. Néa, de 4 Pitria, do dia 27 de dezembro de 1922, quarta-feira, pagina 4:

Audicao, ontem, em homenagem aos cronistas carnavalescos

Eduardo Souto, o compositor patricio que tanta admiragio possui em nossos cir-
cuitos carnavalescos, em boa hora se lembrou de realizar uma audigio especial em
homenagem aos cronistas que dirigem as se¢des de carnaval em nossos jornais, para
tornar mais ampla a divulgagio das suas cangdes para os proximos folguedos de
Momo.

Aquele compositor conseguiu reunir em seu estabelecimento comercial a maioria
dos jornalistas carnavalescos, proporcionando-lhes momentos de pura arte e forte
emogao.

Pelas 17 horas, avultado era o nimero de assistentes que aguardava o momento
ansiado para ouvir as can¢des do Souto. Entretanto, momentos depois a orquestra
executa a primeira produgio do Souto: a marcha carnavalesca “Sé teu amor”; a
seguir ouve-se “Meu bem”, “Espanta o bode”, “Nego veio”, “Goiabada”, “S6 pra
machuc4”, “Tatu subiu no pau”. Os assistentes cantavam entusiasticamente estas
produgdes, com os pedidos prolongados de bis. Isto durou aproximadamente uma
hora, uma hora agradavel e de deliciosa recordagio. Finda a audigio, Eduardo Sou-
to sempre solicito reuniu a turma no pavimento superior, oferecendo-lhes doces
finos e chopes.

Estas linhas nio dizem absolutamente o sentimento que invadiu a alma daqueles
que viveram uma hora de arte, dessa arte deliciosa, de que Eduardo Souto é um dos

mais finos e cintilantes cultores.

O maestro Souto empenhava-se assim, ainda mais, na divulgagio de sua produgio
carnavalesca, certo de que iria competir com concorrentes famosos e de talento. Seu
proximo passo, como veremos, serd ganhar as ruas a frente de um bloco que ird percorrer
os principais redutos carnavalescos da cidade, tais como as sedes das grandes sociedades,
dos ranchos, dos clubes dangantes, os palcos das pegas carnavalescas do teatro de revista
e, sobretudo, as animadas batalhas de confete realizadas nos quatro cantos da cidade.

Nascido na cidade de Santos, estado de Sio Paulo, a 14 de abril de 1882, aos 11
anos Eduardo Souto mudou-se para o Rio de Janeiro, onde passou a estudar piano com o
professor Carlos Darbilly. Como tocasse o instrumento desde os seis anos, aos quatorze
criou sua primeira composi¢io, a valsa “Amorosa”. Em 1902, tinha ele vinte anos, quan-
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do foi obrigado a abandonar os estudos na Escola Politécnica e comegar a trabalhar no
Banco Francés, prosseguindo, contudo, em suas atividades musicais. Nestas, apresentou-
-se publicamente, pela primeira vez, em 1906, regendo o conjunto musical amador do
Eden Clube, de Niterdi. A partir de 1917, abandona o Banco Francés e consegue trans-
formar a atividade musical em meio de vida, ao abrir a Casa Carlos Gomes, especializada
na venda de instrumentos e partituras musicais. O reconhecimento como musico deu-se
a partir do sucesso do tango “O despertar da montanha”, de 1919, até hoje pagina obri-
gatéria do repertério de musica brasileira.

A Casa Carlos Gomes transformou-se em ponto de encontro de musicos, de aficcio-
nados da arte musical e Eduardo Souto, a partir dos anos inaugurais da década de 1920,
passou a organizar seu bloco para participar dos festejos da Penha, das batalhas de confete
pré-carnavalescas, com o objetivo de divulgar suas composi¢des para o carnaval. Nessa mes-
ma época ele comegou a produzir para os teatros de revista da Praga Tiradentes, onde suas
marchinhas e sambas passaram a agradar ao publico. Ja conhecido nos meios artisticos da
cidade, em 1920 foi convidado pelo governo brasileiro a organizar o programa musical de
recepgio aos reis da Bélgica, em visita ao Brasil.

No ano anterior, 1919, iniciara sua trajetéria carnavalesca com o catereté “Seu
Derfim tem que vortd”, parceria com Norberto Bittencourt, o cronista carnavalesco
K.K. Reco, cangio alusiva ao vice-presidente da Republica de entio, Delfim Moreira,
que substituira o presidente Rodrigues Alves, por morte deste tltimo. Com a marcha

“Pois ndo” (parceria com Jodo da Praia), fez sucesso no carnaval, sucesso que foi repe-

S

Gravacao da musica “Macaco olha o teu rabo”. Estadio Odeon. Na mesma direcao de Lamartine, mas no alto da foto, Eduardo Souto.
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tido, em 1921, com a chula “Pemberé” (com Jodo da Praia) e, em 1922, com a marcha
“Eu s6 quero ¢ belisca”.

A marchinha “Pois nio”, do carnaval de 1920, considerada, ao lado de “O pé de
anjo”, de Sinhd, primeira no género, foi langada na revista Gato, bacta, carapicu, de Cardoso
de Meneses (musica de Bento Mossurunga e Bernardino Vivas), estreada em janeiro de
1920 no Teatro Sio José, e transformou-se num grande sucesso de carnaval.

Outras revistas para as quais Eduardo Souto colaborou na década de 1920 fo-
ram: Fogo de palba (de Jota Brito, 1921); Paixdo de artista (Soares Janior/ Tapajés Go-
mes, 1921), Tatu subiu no pau (Irmios Quintiliano, 1923); A moga (Irmios Quintiliano,
1923), Oﬁ—side (] Brito, I924>; Afolia (Irmios Quintiliano, I9Z4>, Dentro do brim]ma’o
(Carlos Bittencourt/Cardoso de Meneses, 19206); Zig-Zag (Bastos Tigre, 19206); Boas
falas (Bastos Tigre, 1927).

Ao findar-se aquele ano de 1922, os dltimos dias do més de dezembro trouxeram
consigo as costumeiras movimentagdes em torno das festas natalinas e de fim de ano.
Dentre os intimeros eventos anunciados em toda a cidade, constava a Festa do Sapato,
programada para realizar-se na noite do dia 31 de dezembro, no Teatro Lirico. A Festa
do Sapato, cujo motivo era comemorar a chegada do ano-novo, consistia em criangas,
senhoras e senhoritas enviarem ao Teatro Lirico, aos cuidados dos organizadores da festa,
sapatos usados nos quais seriam colocados brindes oferecidos pelas principais casas de
comércio da cidade, presentes estes que seriam sorteados durante a realizagio da festi-
vidade e, entdo, depositados nos sapatos dos concorrentes. Para abrilhantar a “Festa do
Sapato” intensa e ampla programagio foi organizada, conforme publicou O Jornal, em sua

edi¢io do dltimo dia do ano, 31 de dezembro de 1922:

A Festa do Sapato, hoje, no Lirico

Realiza-se hoje a noite a anunciada grande festa da passagem do ano no Teatro
Lirico e que obedecerd a um extenso e brilhante programa em que avultam a gran-
de distribui¢io de brindes feita as senhoras, senhoritas e criangas e o concurso de
sambas e ranchos carnavalescos. A interessante festa, que terd inicio as 23 horas,
terminara as 2 horas do dia I1° de janeiro de modo a se receber jovialmente dentro
do teatro o Ano Novo.

Melhor do que quaisquer palavras, o programa a seguir evidencia o brilho excep-
cional que ter4 a Festa do Sapato.

I* parte — A Hora do Flirt — 1° Boas Festas por Alvaro Moreira; 2° Piano —
Senhorita Vera Chagas Leite; 3° Versos — Olegario Mariano; 4° Canto — Senhori-
ta Edith Cleonice Guarani; 5° Caricaturas — Lufs Peixoto; 6° Canto — Senhorita
América Fontes; 7° Versos — Senhora Lucilia Sim&es.

2" parte — A Hora do Riso e do Prazer — I° Monélogo por Otilia Amorim; 2°
Aria da Tosca pelo tenor Alfredo Silva; 3° Boas Festas, monélogo de Cardoso de
Meneses por José Loureiro; 4° Cangoneta por Pepita de Abreu; 5° Por causa de mi-
nha cara, por Augusto Anibal; 6° Os Bonecos, niimero coreografico de Meu bem néo

chora, a vitoriosa revista da feliz parceria Carlos Bittencourt & Cardoso de Meneses,
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por Antdnia Denegri; 7° Cangoneta por Joio Martins; 8° Vou Recitar por Jodo de
Deus; 9° O Primeiro Amor, mondlogo excéntrico por Artur de Oliveira; 10° Ex-
centricidades pelo Chocolat, o homem do riso; 11° Uma Surpresa por Jaime Costa;
12° Bailados, trio Rossoff/lrene/Darling, notaveis bailarinos classicos.

3* parte — A Hora da Sorte — sorteio de prémios e entrega imediata as pessoas
que tiverem enviado sapatinhos ao Lirico.

4" parte — A Hora da Cangdo — concurso de cangdes carnavalescas estando ins-
critos todos 0s nossos compositores populares — 1° prémio: grande taga de prata;
2° medalha de prata.

5* parte — A Hora Carnavalesca — concurso de ranchos da primeira Divisio que
evoluirdo no palco ao som das suas marchas e cangdes — 1° prémio: grande taga
de prata; 2° medalha de prata. Esses dois concursos serdo realizados por meio de
votagio, tendo cada espectador direito a um voto.

Serdo distribuidas tagas e brindes de valor, além de 2.000 brindes diversos.

Pelos nomes veiculados, como se depreende da programagio festiva, muitas das mais
significativas personalidades do meio social carioca da época tomaram parte no evento, in-
cluidos af literatos, jornalistas, cantores, atores de teatro, comediantes, além de agremiagdes
carnavalescas de diversos tipos.

J4 entrado o novo ano, o Jornal do Brasil, em sua coluna carnavalesca “Prédromos da
Folia”, da edi¢io do dia 3 de janeiro de 1923, quarta-feira, a pagina 14, estampava a
seguinte noticia:

S6 pra Machucd
Os amigos do Maestro Eduardo Souto organizaram um grupo a que deram a deno-
minagio de um dos seus magnificos sambas, “S6 pra machuca”.

Festejando a passagem do ano, esse conjunto por entre os maiores aplausos do
publico, fez uma passeata, tendo vindo saudar o Jornal do Brasil.

Mais tarde, sempre ovacionado, S6 pra Machuci esteve no Teatro Lirico, receben-
do ali do publico que enchia a conhecida casa de espeticulo uma vibrante manifes-
tagio, traduzida em palmas prolongadas.

Todas as composig()es do maestro Souto, por exigéncia da plateia, foram execu-
tadas com entusiasmo devendo-se assinalar o “choro” composto de 21 musicos.

O publico nio teve reservas no seu pronunciamento aclamando sem cessar o S6
pra Machuci, que se afirmou vitoriosamente.

Senhoras e senhoritas da nossa melhor sociedade e as quais o nome de Eduardo
Souto ¢ familiar pela variedade e beleza de suas musicas atiraram flores sobre o
espléndido conjunto, confirmando, deste modo, a sua preferéncia indiscutivel.

Sem intuito de disputar qualquer prémio, mas tdo somente com o desejo de
concorrer para um maior brilho da Festa do Sapato, o S6 pra Machuci alcangou
um &xito sem precedentes. Ele serviu para que se evidenciassem, ainda uma vez,
a popularidade, a simpatia e a estima em que ¢ tido o maestro Souto, cujo nome

mereceu do pablico a mais desvanecedora das consagragdes.
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Estava ali, em sua origem, o bloco carnavalesco S6 pra Machuci, que conforme
veremos mais adiante, passara a chamar-se depois Tatu Subiu no Pau — certamente pelo
maior sucesso que esta composi¢io fez em relagio aquela outra — e vird a ser um dos mais
festejados do carnaval carioca. E nele que, egresso do Foi Ela Que Me Deixou, do Careca,
iremos surpreender o jovem Lamartine Babo, em seus 19 para 20 anos de idade, fanta-
siado de bailarina ou, nas suas proprias palavras, como “Souto-mirim, nomeado Souto
Mirim, com a faixa do meu algodiozinho também no centro da cabega”, isto significando
que, no bloco Tatu Subiu no Pau, ele ora fantasiou-se de bailarina, ora imitou Eduardo
Souto, aplicando uma faixa de algoddo na cabega, para parecer-se mais com o maestro,

que, desde novo, apresentou uma faixa de discromia branca no cabelo.

Agéncia 0 Globo

i
A

¥

.?‘

Lal3, fantasiado de Eduardo Souto, integrando o bloco do compositor
Eduardo Souto, Tatu Subiu no Pau, na década de 1920.

O Tatu Subiu no Pau (S6 pra Machuca) teria a sua frente, em seus dois anos de
existéncia (1923-1924), o maestro Eduardo Souto. Ao contrario do bloco do Careca,
o Tatu Subiu no Pau, como demonstram suas origens — “Senhoras e senhoritas da nos-
sa melhor sociedade e as quais o nome de Eduardo Souto ¢ familiar pela variedade e
beleza de suas masicas atiraram flores sobre o espléndido conjunto, confirmando deste
modo a sua preferéncia indiscutivel” — agregaria folides de classe social mais bem situada
economicamente e teria caracteristicas mais profissionais, na divulga¢io da mdsica car-
navalesca do Souto, do que o bloco do Catumbi fazia com as produgdes do Careca.
Isto deveu-se inclusive ao fato de o maestro Souto proceder de estamento social mais
elevado, descendente que era de importante familia do Segundo Império. Mas, para a
histéria do carnaval carioca, ambos contribuiram com parcelas igualmente significativas
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de alegria e espirito festivo. Quanto a Lamartine Babo, como folido, ele ampliava seu
circulo de relagdes, a procura de um lugar ao sol no universo do carnaval carioca e da
masica popular.

A trajetéria vitoriosa da marcha e do bloco Tatu Subiu no Pau podem ser acom-
panhadas pelo noticiario jornalistico do carnaval de 1923. Dez dias ap6s sua aparigio
inaugural no Teatro Lirico, o jornal 4 Rua, de 10 de janeiro de 1923, uma quarta-feira, a
sua pagina 2, voltava a falar do bloco:

S6 pra Machucd
O vitorioso bloco Tatu Subiu no Pau... S6 pra Machucs, organizado por amigos do
inspirado maestro Souto, vai marchando de gloria em gloria. Afirmou-se, conquis-
tou definitivamente a preferéncia do grande publico.

O seu aparecimento no Teatro Lirico, a passeata a Sio Francisco Xavier e a visita
aos queridos Democriticos marcaram sucessos até agora inatingidos.

As composi¢des do Souto, aplaudidas em toda parte, lograram sempre um éxito
notavel.

No préximo sibado, o aguerrido bloco estreard novamente na linha de frente, a
colher novos louros, a espalhar alegria e entusiasmo...

A letra de “S6 pra machuci”, uma toada 3 moda mineira, é a seguinte:

(1)

A madeira que ¢é boa
5} jacaranda

A1, ai, a1

E jacaranda

)

O machado quebrou
Mandei conserta
Ad, ai, a1

Mandei conserta
3)

O ferreiro morreu
Mandei sepurta
Al a1, a1

Mandei sepurta
)

A galinha cantou
Dispois de bota
Ad, ai, a1

Dispois de bota
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(s)
A canoa virou
Mergtiei no ma
A1, a1, a1
Mergtiei no ma
(©)

A muié s6 nasceu
Sé pra machuca
Ad, ai, at

Sé pra machuca

As composi¢des de Eduardo Souto, sobretudo “Tatu subiu no pau”, ganhavam os
redutos carnavalescos da cidade, cantadas pelos folides entusiasticamente. Um dia an-
tes da noticia de A Rua, do dia 10 de janeiro, podia-se ler em O Jornal, de terca-feira, 9
de janeiro, que na véspera, dia 8, entrara em ensaios no Teatro Sio José, numa produgio
da empresa Pascoal Segreto, a revista carnavalesca dos Irmios Quintiliano (Otévio e
Antdnio), intitulada precisamente Tatu subiu no pau, tazendo uso os autores da cangio
do maestro Souto que, aquela altura, ja era um sucesso. Estruturada durante os ensaios
em um prélogo, dois atos, 12 quadros, duas apoteoses, seus principais quadros anun-
ciados eram: I. estd chegando a hora; 2. a corte das vaidades; 3. frigorifico modelo; 4.
touradas e quimeras; S. carnaval submarino (apoteose); 6. Rosekoff & C; 7. a bolsa ou
a troca; 8. tenentes do diabo; 9. democraticos; 10. fenianos; 11. delirio carnavalesco
(apoteose). A parte musical ficou a cargo do maestro Assis Pacheco, que se utilizou das
principais marchas e sambas feitos para o carnaval j& préximo, da autoria de Eduardo
Souto, Freire Jtnior, Sinhd, Pedro de Sa Pereira, Careca, tendo-se encarregado dos na-
meros musicais dedicados aos trés grandes clubes carnavalescos (8. tenentes do diabo;
9. democriticos; 10. fenianos) o maestro Paulino Sacramento. Tudo contribuia para o
mais pleno éxito da revista.

Estreada a 26 de janeiro, a pega parou de ser apresentada durante o carnaval
— entre 11 e 14 de fevereiro — e prosseguiu sua vitoriosa carreira até abril, tendo
ultrapassado a marca das cem apresentagdes. As vésperas do carnaval, na sexta-feira,
9 de fevereiro, era tal o entusiasmo do publico com o espetaculo que, no antncio
mandado publicar pela empresa Pascoal Segreto em O Jornal daquele dia, podia-se
ler que haveria novos nimeros a cargo dos artistas: Celeste Reis, Pepita de Abreu,
Rosalia Pombo, Augusto Costa (Costinha), César Nunes e que “abrilhantar4 ainda o
espetaculo o popularissimo bloco carnavalesco Tatu Subiu no Pau... (S6 pra Machu-
c4), chefiado pelo popular compositor Eduardo Souto, que cantard em cena varias
cang¢des e marchas do carnaval de 1923”.

E, fora do palco do Teatro Sio José, o bloco do maestro Souto colecionava aplausos
e troféus nas intimeras batalhas de confete a que comparecia, desde os primeiros dias do

més de janeiro de 1923. Numa delas, promovida pelo jornal 4 Rua e realizada na Avenida
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Rio Branco, o bloco do Souto concorreu, dentre outros, com o Foi Ela Que Me Deixou;
Boa Boca; Respeita as Caras; Pé de Frango; Almofadinhas de Portugal; Pega Ele, 6 Fer-
nando. Marcada para o sibado, I3 de janeiro, essa primeira grande batalha do carnaval
de 1923, como se intitulava, acabou por realizar-se no domingo, dia 14, devido as fortes
chuvas que cairam sobre a cidade. Sob o titulo “S6 pra Machuci”, o jornal A4 Rua, de
segunda-feira, 15 de janeiro, 4 sua pagina 3, noticiou a participa¢io do bloco na batalha

de confete e a visita feita a sua redacio:

ua recebeu no correr da noite a visita do querido e popular bloco Tatu Subiu no
AR b d t ta do querido e popular bloco Tatu Sub

au... SO pra Machuci, constituido por um valente grupo de rapazes, amigos do
Pau... S6 pra Mach tituido p lente grupo de rap gos d
maestro Eduardo Souto.

A rapaziada mostrou-se afladissima e apresentando, como vem sempre fazendo,
uma série de interessantissimas novidades. Carlitos e a dangarina estiveram esplén-
1dos, arrancando fartos aplausos da multidao que enchia a nossa grande artéria.

did do fartos apl d Itiddo q h grande art
Lord Terezino, que “bancava” o maestro Souto, esteve simplesmente admira-
q P
vel, concorrendo com a sua “verve” espontinea para arrancar as mais francas
gargalhadas.

Foi enfim um sucesso retumbante a passeata do Sé pra Machuca.

A Noite, de terca-feira, dia 106, a sua pagina 6, também sob o titulo “S6 pra machu-
ca”, ratificou a noticia do dia anterior de A Rua, chamando igualmente a atengio para os
ntmeros apresentados pelo bloco, fazendo-nos hoje supor que o jovem Lamartine Babo
poderia estar travestido de dangarina ou ser ele préprio o Lord Terezino a imitar o ma-
estro Souto:

Uma vez mais, com um sucesso inigualével, o valoroso bloco Tatu Subiu no Pau...
S6 pra Machuci apresentou-se ao publico, arrancando da multidio que enchia a
Avenida Rio Branco os mais delirantes aplausos. O bloco incluiu no seu conjunto
algumas novidades, como o Carlitos, dancarina e o Lord Terezino, que apareceu de
maestro Souto. Essa charge provocou um enorme sucesso, sendo mesmo a de maior
espirito observada durante a festa. O S6 pra Machuci, nio ha ddavida, brilhou,

marcando um novo e incontestavel triunfo.

Cinco dias ap6s ter participado da batalha de confete da Avenida Rio Branco, o
jornal A Noite, de 19 de janeiro de 1923, sexta-feira, pagina 0, flagrava o bloco, apresen-
tando-se agora em Niterdi, ficando assim demonstrada a enorme mobilidade do conjunto
carnavalesco do Souto, que estava em varios pontos da cidade e, cruzando a Bafa de Gua-
nabara, chegava a vizinha Niter6i, sempre aplaudido:
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Batalhas de confete, a de ontem, no canto do Rio, em homenagem a Edu-
ardo Souto

Alcangou um enorme é&xito a batalha de confete ontem realizada no Canto do
Rio, em Niter6i, em homenagem ao querido compositor patricio Eduardo Souto.
Intimeros blocos tomaram parte na espléndida festa, destacando-se dentre eles os
blocos Tatu Subiu no Pau... S6 pra Machuci, Trunfo E Pau, que o povo aclamou
demorada e estrepitosamente. Esses blocos apresentaram-se, realmente, de maneira
a justificar os aplausos populares.

O primeiro, além do corpo de dangarinas, trazia o “Lambada”, que é um ninho
de graga inesgotavel. O segundo, constituido por interessantes mogas da “elite”
fluminense, deu a nota elegante, concorrendo para maior esplendor da festa.

E os dois blocos estavam acompanhados de um “choro” afinadissimo de gente
que entende realmente do riscado. Ndo admira, assim, a acolhida calorosa que Ihes
fez o publico, nem o ato de justi¢a da comissdo organizadora da batalha, conferin-
do-lhes o primeiro prémio — uma taga de prata. A entrega do troféu foi feita sob
ruidosas aclamagdes a0 nome do maestro Souto, cuja popularidade se evidenciou

ainda uma vez, por entre expansdes de simpatia e carinho da maior ordem”.

Ja entrado o més de fevereiro, a Gazeta de Noticias, de sabado, dia 3, 4 sua pagina 6,
surpreendia o grupo de Eduardo Souto nos subdrbios cariocas e sob o titulo “Tatu subiu
no pau” noticiava:

O excelente conjunto do maestro Eduardo Souto esteve anteontem na estagio do
Meéier, onde se realizava uma batalha de confete em sua honra.

O Tatu Subiu no Pau apresentou um vistoso cortejo, tendo arrancado delirantes
aplausos do povo suburbano e conquistado o primeiro prémio dos ranchos.

A seguir dirigiu-se  estagio de Engenho de Dentro, onde foi visitar o bloco Elas
Te Dio, onde teve festiva recepgio.

A este foi oferecida pelo visitante uma linda corbeille de flores.

E, a dois dias do inicio do carnaval, o Correio da Manha, de quinta-feira, 8 de fevereiro

de 1923, em sua pagina 4, sob o titulo “Tatu subiu no pau”, ainda informava sobre as
pag p

conquistas do bloco do maestro Eduardo Souto, agora no boémio e carnavalesco bairro

de Vila Isabel:

Mais uma incontestavel vitoria conquistou anteontem, na batalha de confete de
Vila Isabel, o bloco Tatu Subiu no Pau, chefiado pelo maestro Eduardo Souto.
Uma taga e um lindo bronze foram os prémios que a comissio julgadora da ba-

talha do Boulevard 28 de setembro entregou ao referido bloco.

E, dois dias depois, 10 de fevereiro, ja sibado de carnaval, ao dar por terminada a
participagio do Tatu Subiu no Pau nos festejos de Momo daquele ano (o bloco nio saiu
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durante os dias de carnaval), Eduardo Souto fez publicar em diversos jornais uma nota
de agradecimento a imprensa e ao povo cariocas pelo apoio prestado a sua iniciativa,
conforme podia-se ler, por exemplo, em O FPaiz, pagina 6:

Encerrando hoje as suas passeatas carnavalescas, o bloco Tatu Subiu no Pau... S6
pra Machuca cumpre o grato dever de tornar ptblico o seu melhor agradecimento
a imprensa, que to ﬁdalgamente o distinguiu. Este bloco, sem outro intuito senio
o de concorrer para o reerguimento das cangdes carnavalescas genuinamente brasi-
leiras, confessa com legitimo orgulho haver alcancado o seu objetivo, como com-
provam os vinte primeiros prémios de harmonia que lhe foram conferidos por voto
uninime das dignissimas comissdes das batalhas a que compareceu e na sua quase
totalidade constituidas pelos competentes e criteriosos cronistas carnavalescos da
imprensa desta capital.

O bloco Tatu Subiu no Pau... S6 pra Machuc, reiterando o seu agradecimento a
imprensa, solicita dela o favor de estender ao povo carioca sem distingio de classe, o

seu profundo, o seu sincero, o seu comovido reconhecimento, afirmando que, para
o préximo ano, empregara todos os seus melhores esfor¢os no sentido de corres-

ponder 20s entusiasticos e generosos aplausos de que foi alvo.

Ja nos primeiros dias do més de janeiro de 1924, 0 nome do maestro Eduardo Souto
ganhava espago no noticiario carnavalesco, num esclarecimento por ele prestado ao jornal
Gazeta de Noticias, dia 8, uma terca-feira. A pagina 7, estava registrada a informagio de que
0 maestro ndo irfa promover ou participar de qualquer concurso de cangdes carnavalescas,
Jja que, por principio, ndo tomava parte em nenhum certame dessa natureza e, por 1sso,
como consequéncia, nio via também qualquer sentido em promové-los, com o intuito de
difundir entre os ranchos e blocos suas cangdes para o carnaval daquele ano. Na verdade,
a iniciativa de Eduardo Souto era entregar aos cronistas carnavalescos um prémio para
que eles, durante uma batalha de confete, mediante julgamento, o outorgassem ao rancho
ou bloco que melhor executasse uma das trés seguintes composigdes, feitas pelo maestro
para o carnaval: “Nio sei dizé”, “Pai Addo”, “laid com 10i6”.

A primeira passeata do bloco Tatu Subiu no Pau para o carnaval de 1924 deu-se no
sibado, 26 de janeiro, com o comparecimento do bloco a batalha de confete realizada
na Rua Voluntarios da Patria, em Botafogo, conforme noticia de O Fuiz daquela data, a

pagina 8:

Depois de quase um ano de intervalo, reaparecer hoje no nosso mundo carnavales-
co o vitorioso bloco Tatu Subiu no Pau, organizado no ano passado pelo conhecido
maestro Eduardo Souto e que tanta simpatia angariou no carnaval passado...

O Tatu Subiu no Pau composto de alegres e espirituosos folides estd disposto

a continuar a sua série de vitorias nas proximas batalhas de confete e hoje o povo
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de Botafogo e do Jardim Botanico terd a primazia de aplaudi-lo em sua passeata
inaugural do carnaval deste ano.

Além dos variados e interessantes niimeros que o compdem, O valente bloco faz-
-se acompanhar do conjunto musical do batalhdo naval, que ainda o torna mais
poderoso.

O maestro Souto pede o comparecimento de todos os 7componentes do bloco,

as 20 horas, na sede, 3 Rua do Ouvidor n® 153, a fim de seguirem dali para as ba-

talhas que serdo realizadas hoje em Botafogo e no Jardim BotAnico.

Ja entrado o més de fevereiro, a Gazeta de Noticias do dia 9, sdbado, pagina 6, deixava

claro que o bloco do Souto retomara seu caminho de sucessos do ano anterior e prosse-

guia em sua intensa atividade no periodo pré-carnavalesco daquele ano:

QO vitorioso bloco do consagrado COmpOSItor, maestro Eduardo Souto, na noite de
hoje, fard uma demorada passeata a batalha de confete e langa-perfumes do Largo
do Machado, indo, em seguida, ao Clube dos Democréticos, onde terdo festiva
recepgao e, deixando o “Castelo”, comparecera a batalha da Rua Dona Luisa, mos-

trando a numerosa populagio de Vila Isabel o peso de seu valor.

A quinze dias do carnaval daquele ano, o bloco do maestro Eduardo Souto e suas

cangdes continuavam a ocupar o noticiario, conforme a Gazeta de Noticias, do dia 16 de

fevereiro, sabado, pagina 8:

.90.

O publico carioca vai ter hoje, mais uma vez, oportunidade de aplaudir o Tatu Su-
biu no Pau, o magniﬁco bloco que tdo rapidarnente se impos A estima do povo. Sera
um novo sucesso e uma nova consagragio do querido maestro Souto, que, neste
carnaval marca novo triunfo.

Das suas musicas, das que mais agradaram ¢ justo destacar o catereté “Taia-Ioid”,

cuja letra é a seguinte:

1

Vocé diz que nio me da

— Ja1a —

Pra vocé juro que dou...

— Jo16 —

Pois entio vamo até 14

— Ja1a —

Vai andando que eu ja vou

— Joi6 — (bis)
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11

Seu am6 qué me pega
— Ja1a —

Seu am6 ja me pegou
— Jo16 —

Como ¢é bio nio esfria
— Ja1a —

Como é bio senti cal6

—Joi6 — (bis)

111

Vamo pro mato mora

— Ja1a —

Numa choga toda em {16
— Jo16 —

Quando os fio tu conta
— Ja1a —

Perco as conta meu amd

— Joi6 — (bis)

Sempre ativos, Eduardo Souto e seu consagrado bloco estiveram presentes a um

p g P

sem-ndmero de festividades que antecederam o carnaval de 1924, para o qual o maestro

contribuiu com duas marchas “Nio sei dizé”, “Pai Adio” e com o catereté “laid-Ioid”.
E aquele foi o segundo e tltimo ano (1923-1924) de participagio intensa, consagra-

da pelo povo e pela imprensa, do Tatu Subiu no Pau nos festejos carnavalescos, conforme,

pelop p P J
um ano apos, a Gazeta de Noticias, de 23 de janeiro de 1925, sexta-feira, noticiou, a pagina
5, sob o titulo “O Tatu Subiu no Pau nio saird mais”:

Uma noticia bem triste vamos dar aos carnavalescos da nossa cidade, e que chegou
a0 nosso conhecimento, por intermédio de um dos que maior responsabﬂidade
possui para tal afirmar.

O aplaudido bloco Tatu Subiu no Pau, que durante dois anos, sob a batuta do
maestro Eduardo Souto, arrancou os maiores aplausos da populagio carioca nas
batalhas de confete, nio aparecerd mais.

Alega o nosso informante que o Souto estd agora entregue a muitos afazeres que
o impossibilitam de organizar e dirigir tdo apreciado grupo de folides.

E pena que tal acontega, pois este ano muitos outros blocos, também se limitardo
a festejar o carnaval dentro das suas sedes, o que significa o adeus para um dos

nameros de Maior sucesso dOS folguedos de MOITIO.
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Para o carnaval de 1925, Eduardo Souto, ja sem o famoso bloco Tatu Subiu no Pau,
ainda langou um sucesso, a bela marcha de cariter saudosista “Quando me lembro”, em
parceria com Jodo da Praia. Alguns anos depois, ele assumiu o cargo de diretor artistico
da gravadora Odeon-Parlophon, com o que, a partir de 1928, varias cangdes de sua au-
toria — valsas, ragtimes, maxixes, hinos patridticos, tangos, fados-tangos — apareceram em
disco. Quanto ao carnaval, Eduardo Souto ainda lan¢ou a marchinha “E, sim senhor”,
para 1929, em alusio ao presidente Washington Luis e, ao iniciar-se a nova década, com-
pareceria ao carnaval com seus dois Gltimos sucessos, as marchas “Batucada” (com Jodo
de Barro, 1931) e “Gegé” (com Getdlio Marinho, 1932).

A essa altura, uma nova e talentosa geragio de compositores, intérpretes, instru-
mentistas comegava a ascender no cendrio artistico, impulsionada pelo samba novo do
bairro do Estacio e por um poderoso veiculo de comunicagio: o radio. Eduardo Souto,
sentindo-se esquecido, entendeu que deveria afastar-se do meio musical para o qual tanto
contribuira e, assim, voltou a trabalhar como contador do Banco do Comércio, profissio
que desempenhara ainda em sua juventude. A partir de 1940, certamente abatido pela
mudanga brusca que sua vida sofrera, passou a apresentar sintomas de desinimo e indi-
cios de doengas do sistema nervoso. Internou-se em clinicas para recuperagio desse tipo
de doentes no Rio de Janeiro, mas nio conseguiu vencer a moléstia e veio a falecer numa
daquelas clinicas especializadas no dia 18 de agosto de 1942.

O maestro Eduardo Souto foi, sem davida, um dos responsaveis pelo rumo que
o jovem Lamartine Babo tomou em diregio ao carnaval e suas cangdes, aos quais anos
depois ele dedicaria seu talento. Com o maestro ainda vivo, Lamartine o homenageou na
série de programas Vida pitoresca ¢ musical dos compositores, transmitidos pela Radio Nacional
para todo o Brasil e transcritos no periédico Cine-Radio-Jornal. Na edigio do dia 13 de
outubro de 1938, aparece o texto em que Lamartine Babo satida seu velho incentivador
dos anos de juventude:

Quero, hoje, fazer justica a0 meu velho amigo, a0 meu maior estimulante na masica
popular, musico que teve, em seu tempo, o dominio de todos os pianos do Brasil
— e que teve em suas maos, por longos tempos, o bastdo da nossa masica simples e
espontinea: Eduardo Souto.

Nascido e muito bem educado no interior de Sio Paulo, com um pouco do cabo-
clo simples na alma e com vasta cultura dentro do cérebro, ap6s longos estudos de
engenharia, Eduardo Souto viu-se, um dia, perfeitamente em compasso no cartaz
musical das nossas cidades. Nio havia professora de piano que ndo executasse e nio
dangasse ao mesmo tempo as masicas estonteantes do maestro Souto. Foi tanto su-
cesso junto que o velho compositor comegou sua vida artistica por onde os maiores
acabam, isto §é, logo de inicio abriu uma casa de masicas na Rua Gongalves Dias.
Foi forcado a abrir esse estabelecimento porque, em casa, ja nio havia mais espago
para guardar tanta musica bonita e inspirada.

Elegante e patrioticamente, 0 meu velho e ilustre progenitor musical escolheu o

nome de Carlos Gomes para a sua loja: Souto tinha e tem, até hoje, uns fios grossos
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de cabelo branco bem no centro da cabega. Era uma espécie de “prefixo craniano”.
Quando o povo via passar alguém pelas ruas com aquele algodiozinho na cabega,
dizia satisfeito: L4 vai o Souto...

E s6 dava Souto de norte a sul da cidade... As suas musicas penetravam no co-
ragdo da gente de uma hora para outra e sem pedir licenga... Certa tarde, eu ainda
sem conhecé-lo, senti alguma coisa batendo nas portas do meu coragio. E o meu

coragio gritou:

— Quem esta batendo af?

— Sou eu...

— Eu quem?

— Ora quem! Eu... a mtsica do Souto!

— Ah! bom! Se é do Souto pode entrat...

E entrou pelo meu coragio adentro uma saudade, meus amigos, uma saudade

daquelas que a gente nao esquece mais...

Saudade palavra doce
Que traduz tanto amargor
Saudade é como se fosse

Espinho cheirando a flor!

Um longo olhar que se langa
Numa carta ou numa flor
Saudade — irmi da Esperanga

Saudade — filha do Amor

Um desejo de estar perto
De quem est4 longe de nés
Um a1 que ndo sei a0 certo

Se ¢ um suspiro ou uma voz

Unm sorriso de tristeza
Um solugo de alegria
O suplicio da incerteza

Que uma esperanga alivia

A saudade é calculada

Por algarismos também
“Distancia” multiplicada

Pelo fator “Querer bem”
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A alma gela—se de tédio
Enchem-se os olhos de ardor...
Saudade — dor que é remédio

Remédio que aumenta a dor. °

Nunca vi criatura mais distraida do que o Souto. Uma tarde, j4 quando a Casa
Carlos Gomes era na Rua do Ouvidor, o Souto estava conversando distraidamente.
Um fregués, entrando, pergunta ao Donati, um alemio sécio do Souto:

— O senhor conhece um samba saido agora chamado “Macaco velho™?

E o Donati ainda novo no ramo de negdcio vira-se para o Souto:

— O Souto, vocé conhece o “Macaco velho™?

E o Souto apertando a mio do fregués:

— Nio... nio tenho o prazer de conhecé-lo...

E o homenzinho indignado:

— Eu, macaco velho? Uma oval

Muitas paginas nio chegariam para contar todas as distracdes do Souto. Ele
proprio contava que aquela sua distragio vinha da precocidade... Que uma ocasido,
menino de seus 7 anos de idade, por uma arte qualquer, sofreu uma repreensio de
sua velha mie. E disse a mamie do Souto:

— Malcriado! Ponho vocé ja de castigo!

E ele, o Soutinho, respondendo...

— Maleriado, nio, ouviu? Nio engulo desaforo nem de... de minha mae!

Uma ocasido, regendo uma orquestra no Clube de Regatas Flamengo, quando
todos, em pleno carnaval, cantavam uma mdsica de sua autoria, o maestro, dentro
de uma casaca impecavel, viu que havia cal¢ado, em vez de luvas um par de meias de

crianga... Ai, o Souto, com a batuta na mio, atacou a orquestra mais forte:

Levanta o pé!

Esconde a mio!

Eu quero ver se tu gostas de mim ou nio!
Meu alecrim!

Manjericio!

Eu quero ver se tu ndo gostas nao!

O Querubim!

O Tentacio!

Eu vou ver sé... se tu gostas de mim ou nio!
Perco o latim...

Perco a razio...

Porque nio sei se tu ndo gostas nio!

19QOs versos citados por Lamartine Babo sio da cangio “A saudade”, parceria de Eduardo Souto (1882-1942) com o poeta

¢ jornalista pernambucano Manuel Bastos Tigre (1882-1957). A primeira gravagio, realizada em 1933, na Odeon, coube
a Francisco Alves. (N. do E.)
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O amor sem ser leal
Traz seducio

No carnaval, pois nio!
E pode ser fatal

Ao coragio

No carnaval, pois nio!
E bem que nos faz mal
E tentagao

Do carnaval, pois nio!
Fiquei preso afinal
Por distragio

Do carnaval, pois nio...

E a marchinha “Pois nio” marcou época em nossos carnavais... Alids, o Souto era
um compositor completo. Compunha mdsicas o ano inteiro. Da Festa do Japio,
fox daquela época, que a gente dangava pulando miudinho, pelos salBes, catando os
calos graduados de outros parceiros, até as festas da nossa festa maxima, o carnaval.

Ai pelo més de janeiro a loja do Souto era um verdadeiro acontecimento popular.
Ele imprimia as letras das mdsicas carnavalescas num livrinho onde nos, o povo,
ensaidvamos as cangdes. Eu era povo naquele tempo... Eu nio era bem povo, era...
povinho! Achava-me muito afinadinho... Uma tarde, no melhor do ensaio, um, do

povo, cantava quase dentro do meu ouvido com uma voz de canhdo 42:

Tatu subiu no pau

E mentira de mecé

Muito tempo depois ¢ que eu vim a saber que esse “povo” de voz grossa era o
Almirante! Nesse mesmo ano, Souto inventou um bloco carnavalesco que abiscoita-
va todos os prémios nas batalhas de confetes... O grupo foi batizado assim: “Bloco

Carnavalesco Tatu Subiu no Pau”. E todos cantavam assim:

Tatu subiu no pau
E mentira de mecé!
Lagarto ou lagartixa

Isso sim que pode sé...

Eu, por ser esguio e lépido, obtive, de saida, um lugar de destaque no harmonioso
conjunto. Fui nomeado “primeira bailarina” do bloco... No bloco s6 havia gente
séria e ilustre. Homens casados de reco-reco na mio... Médicos tocando tambo-
rim em caixas de inje¢do... Advogados “defendendo” a nossa causa... Esses iam na
frente, pedindo passagem aos “autos” e aos caminhdes que encontrivamos pelo
caminho. Ninguém queria saber da Faculdade de Medicina, nem de Direito... Esta-

vamos positivamente atacados das “faculdades mentais”. E s6 dava Souto! Ele era
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o nosso mestre de harmonias... O nosso estandarte era um tatu enorme, subindo
numa arvore que arrancamos do Campo de Santana... Quem ia na frente, segurando
o célebre tatu, era o propagandista Polar. Havia chegado do Norte naquela época e
levava diariamente quatro mil réis para carregar o “bicho”. E, até hoje, o Polar anda
ai pela rua, chefiando blocos... de propagandal Ao Souto ele deve a carreira que tem
e a fortuna que ganhou.‘. Existe por ai um trocadilho infame a respeito do conheci-
do reclamista. Dizem que o Polar ¢, hoje, a figura mais po... “polar” do Rio...

A musica de Eduardo Souto era assim, levava todo mundo na onda irresistivel da

harmonia. E toda gente conhecia o bloco pelo formidével coro:

Sé6 teu amor

Me traz tanta alegria

E é toda a causa do meu viver
S6 nele penso de noite e de dia
Porque s6 ele

Me da prazer.

Ai quem me dera

Viver assim...

E no teu colo

Dormir, sonhar!

Teu corag¢io bem juntinho a mim
Contar segredos

A palpitar...

Mulheres raras

E de mais fulgor
Naio ha no mundo
E nem pode haver
Nio tem o encanto
Do teu casto amor
Porque s6 ele

Me da prazer!

Que a doce harmonia
Quanta alegria

Que paraiso!

Traz o teu sorriso
Tanta ventura

Que me leva a loucura
Esse amor!

Bendita esta calma
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Que trago n'alma
Sempre contente
Pois s6 quem sente
Vive a sonhar

Vive a cantar

O seu amor!

E o Souto, sempre incansavel e sempre esquecido, fazia a gente esquecer as magoas...
Num banho de mar a fantasia na Ponta da Areia, em Niterdi, eu e o maestro, certo
domingo de fevereiro, éramos da Comissio do Jart que iria julgar dois conjuntos
niteroienses... Os Kalungas e os Pacificadores de Santa Rosa, estes ltimos tricam-
pedes... nos banhos de mar a fantasia. Mas, nio sei por que, eu e o Souto demos o
primeiro lugar justamente aos Kalungas... E pra qué? Os Pacificadores investiram
contra o coreto de madeira podre... e... nunca apanhei tanto na minha vida... Era-
mos dois contra duzentos! O resto da comissio voou! J4 estava na barca! O Souto,
valentemente, reagia... E eu, que nunca aprendi a dar bordoada, deitei-me no chio
do coreto, fechei os olhos e fiquei recebendo bordoada de todo o jeito... Deitado eu
poderia morrer com mais conforto... Enquanto o couro ia e vinha, um bloco dos

mulatos passava longe, cantando outra marchinha do Souto:

Nio sei dizé quem é
O meu amd
Que passarinho mau

Fugiu... voou...

Ai, se eu pudesse
Sé passarinho
Pra seguir

No seu caminho
Nio tinha agora
Que amargura

E vivé

A pena...

Vivé... sempre a chord, sempre a sofré
Por seu amé...

E dura sorte... é grande dor

Nio sei, ndo sei que fiz

Pra and4 no mundo assim sozinho
Sem carinho... infeliz...

Amar... sem ter a0 menos a dogura

De um olhar
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E dura sorte, é desventura
Naio sei como finda

O meu vivé

Como acaba

Este meu sofré...

Os carnavalescos ja estavam quase na sede... e eu ainda apanhava! De repente, no
auge dos socos, ey, deitado, ouvi 0 Souto me dizer assim:

— Lamartine, apanha o meu chapéu ai no chio...

E eu, meio atordoado, respondi:

— Como, Souto? Nio posso apanhar duas coisas 20 mesmo tempo. Deixa eu
primeiro apanhar na cara...

Nos tempos musicais de Eduardo Souto a palavra “pemberé” era uma espécie de
tereré... Ninguém sabia o que era. Cada um dava o sentido que bem lhe aprouvesse.
Vové, uma ocasido, chamou Vové de Pemberé... E o velho jogou-lhe com a caixa de
rapé em cima... Pois o Eduardo Souto mostrou os segredos do Pemberé com uma

interessante melodia de ritmo:

Pemberé
Pembera
Crianga que chora quer mamar

Menina que namora quer casar

Com uma cultura social e musical invejavel, Souto convidava para fazer os versos
das suas cangdes os nomes brilhantes de Gastio Penalva, Bastos Tigre, o saudoso dr.
Filomeno Ribeiro e outros. Cuidava com muito carinho da mdsica séria. Organi-
zava concertos corais... Eu, sempre fazendo parte dos coros, cantei ao lado de uma
porgio de medalhas de ouro do Instituto de Msica: Dona Zizinha Costa, Zaira de
Oliveira, Iolanda Franga, Bidu Saido, que estava se saindo naqueles tempos... Que é
que vocés pensam? Eu ndo tinha voz mas... era muito afinadinho!

Quando a turma desafinava um bocadinho no célebre d6 de peito, o Souto pisca-
va o olho para mim, como quem ordenava: — Canta vocé, Lamartine! — E eu, todo
convencido, ndo achava o peito, mas dava o dé direitinho...

Ele afirmava que eu sabia as musicas dele melhor que ele proprio. A vista disso,
diziam as més linguas que eu ficava todo convencido, todo inchado... E eu sempre
respondendo: “E mentira! Caveira nio incha...”

Souto era também um principe nas valsas. E que valsas bem feitas e dificeis! Fez
um album com quatro valsas dedicadas as estagdes do ano: “Outono”, “Inverno”,
“Primavera”, “Verdo”. A uma delas, o préprio Souto elogiou certa vez ao perpe-

trar uma das suas muitas distra¢des...
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Indo a uma determinada reuniio de cerimdnia, o maestro escutou a linda valsa
executada pela dona da casa, que, assim, prestava uma homenagem ao seu convida-
do. E, mal a senhora terminava os tltimos acordes do “Verio”, Souto, completa—
mente distraido, disse-lhe assim:

— Parabéns, madame... Tocou admiravelmente. Que linda valsa! Como se chama?

A dama respondeu:

— “Verdo”, maestro! A valsa é sua... O Souto atrapalhou-se todo. Suou frio com
0 “Verio”. Pediu mil desculpas... Distraiu-se ainda mais, pisou o pé direito com o
esquerdo e disse assim para um cavalheiro que estava ao lado do piano:

— Perdio, meu amigo! Pisei-o sem querer...

Convivendo com o maestro, até eu ji estava com a doenga das distragdes. Certo
dia disse-lhe:

— O Sourto, fago questio que vocé me oferega o Album das Quatro Estagaes: Fé,
Esperanga e Caridade...

Quanta gente, hoje, neste instante, me ajuda a recordar aqueles tempinhos que
nio voltam mais! 1920... 1921... 1922... Cada folhinha nova em nossas casas sig-
nificava mais uma vitoria musical e social desse grande autor que hoje honra estas
paginas onde procuro viver a vida dos meus colegas... Alids, a saudade vem de ge-
ragio em geragio. O préprio Souto, um dia, cismou de abrir a Histéria Sagrada...
E de pijama, no seu quarto de banho, em Niterdi, deu de passear a ideia pelo pa-

raiso celeste, e zas:

O Pai Adio 14 na sua inocéncia
Comeu maga que comer nio devia

E dessa sua falada imprudéncia

Foi que nasceu toda a nossa alegrial

Vocé seu pat Adio
Com seu capricho

Foi mesmo um bicho
Com parte de inocente
Pos toda a culpa

Na propria serpente!

Como todo mundo que se preza, Eduardo Souto sempre prestou grandes homena-
gens 20 Amor. Casou-se — casamento que ndo tive a honra de assistir porque cheguei
muito atrasado. No dia exato em que ele se casava, eu nascia... Mas, assim mesmo, vivi
grande parte da mocidade ao lado desse amigo e mestre. E é com prazer que o recordo
musicalmente, nas suas melodias cheias de dogura e de amor... Dangando as mdsicas

do Souto, tomei muita namorada dos outros! Quando me lembro...
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Quando me lembro
Do meu tempo antigo
Dagquele tempo

Que passel contigo
Dos belos sonhos
Que nio voltam mais
Ai, que saudade

Ai, que saudade

Isso me traz

Viver

Viver sozinho

Sem teu carinho

Sem teu amor, 6 flor!
Viver

Por bem querer

Hei de sofrer... sofrer

Morrer!

Ando no mundo

Sem destino certo
Peregrinando

Como no deserto
Nada me alegra

Nada me seduz

Sem que dos olhos teus

Me venha a doce luz!

Eduardo Souto abandonou a mdsica definitivamente. Ao despertar da montanha
pesada dos desenganos, de uma hora para outra desfez-se de sua loja de musicas, de
sua capelinha, onde todas as tardes n6s famos rezar as cangdes do carnaval. Todos nos
chamévamos a Casa Carlos Gomes de “Capelinha Nossa Senhora do Souto”!

Hoje ele nio se chega mais a0 seu piano, que causou tantas e tantas alegrias na
alma do povo... Hoje é bancario. Trocou as notas musicais pelas notas cambiais...
Mudou de rumo. Nio quis mais que eu apanhasse bordoadas nos banhos de mar a
fantasia. Distraido como é, nio fez mais musicas. Deixou uns alunos sozinhos ati-
rados a batucada da vida... Esqueceu-se de nds... Mas nos, dentro de nosso batuque
diario, ndo nos esquecemos dele... Seu tltimo sucesso, até sua despedida musical,
vive ainda sambando, vive ainda em nosso coragio... Vive ainda povoando Nnossos
ouvidos... Enquanto ele omite as notas de nds, ns emitimos sempre as suas tltimas
notas sonoras aos boémios apaixonados, num ritmo curioso que é bem um espelho

das nossas noites de carnaval:



Tra-la-13

0O..0..

Noés sémo ¢ mémo do amor
Mulatinha frajola

Entra aqui no cordio

Que a fuzarca consola

As magoas que a gente

Traz no coragio

O..O..
Noés sémo é mémo do amor
O.. 0.

Noés sémo é mémo do amor

Muitos anos depois de levado ao ar este programa de Lamartine Babo sobre o maes-
tro Eduardo Souto, 0 mesmo Lamartine utilizou-se de grande parte do programa, em de-
poimento que gravou na casa da pianista Neusa Franga, em Brasilia em 7 de dezembro de
1957, na companhia do pianista Nelson Souto, filho do maestro e ele mesmo pertencente
ao mundo da musica popular, como integrante que fora do conjunto vocal Os Quatro
Diabos. A audigio do depoimento, inserido por Nelson Souto em seu Depoimento para
a Posteridade a0 Museu da Imagem e do Som, em 18 de maio de 1977" nos traz a voz
inconfundivel de Lamartine Babo com sua tonalidade, inflexdo e com a rica interpretagio
dos trechos musicais das can¢des de Eduardo Souto.

A localizacio deste depoimento se deveu a gentileza e a eficiéncia do pesquisador Luiz Antdnio de Almeida, do Museu
¢ P g pesq

da Imagem e do Som, profundo conhecedor do acervo. (N. do E.)
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Compositor de
_carnaval:

primeira cancao
gravada

Estava-se numa época em que o carnaval e o teatro de revista caminhavam lado a
lado, com a composigdo carnavalesca sendo langada em outubro na festa da Penha, depois
ganhando corpo nos teatros da Praga Tiradentes e, com a chegada do carnaval, aquelas
cangdes que mais agradavam eram ja conhecidas do povo, que as cantava nas ruas da cidade
durante os trés dias dedicados a Momo. Ao percorrer-se a obra do jovem Lamartine Babo
constata-se que, ainda com 22 anos de idade, em 1920, ele langou sua primeira cangio que
se conhece para o carnaval, o samba “Ai Chiquinha!”, em parceria com Pedro Cabral (mtsi-
ca), dedicada ao distinto amigo Humberto Maia, editada pela Casa Carlos Wehrs.

Naquele mesmo ano de 1926, Lamartine Babo desenvolvera grande atividade nos
meios do teatro de revista, como veremos adiante, e, ji no final do ano, no més de de-
zembro, viu uma composigio de sua autoria registrada pela primeira vez em disco. Era
ainda o tempo das gravagdes mecanicas, que no ano seguinte passariam a ser feitas pelo
sistema elétrico, quando a Odeon gravou o disco de ntimero 123.268, matriz 1.093,
intitulado “Os calgas largas”, uma marcha interpretada pelo baritono Frederico Rocha
— era comum cantores de voz potente gravarem para suprir as limitagdes tecnologicas
—, tendo como autores a dupla Lamartine Babo/Gongalves de Oliveira, lancada em
janeiro e destinada ao carnaval de 1927.

Seis meses apds a apari¢io de “Os calgas largas” em disco iniciar-se-ia no Brasil a
fase das gravagdes elétricas, que nos Estados Unidos ja existiam havia dois anos. No

suplemento de julho de 1927, a fabrica brasileira Odeon anunciaria o seu primeiro dis-
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co desta nova modalidade, na voz de Francisco Alves, cantando em uma das faces (a) a
marcha “Albertina” e na outra (b) o samba “Passarinho do ma”, composi¢io de Anténio
do Amorim Diniz, o Duque.

Quanto 2 existéncia do disco no Brasil, o cidad3o tcheco naturalizado norte-americano
Frederico Figner foi o responsavel pela introdugio no pais do som gravado e o mais ativo
empresario do periodo das gravagOes sonoras feitas por meios mecanicos, que se INiciou em
1902, tendo-se estendido até 1927, quando elas deixaram de ser mecAnicas e passaram ao
sistema elétrico.

Vindo dos Estados Unidos, onde conheceu o fondgrafo, uma invengio de Thomas
Edison, Fred Figner chegou a Belém do Para em agosto de 1891, trazendo consigo a apa-
relhagem que lhe permitiu, naquela capital do Norte, gravar depoimentos e trechos de ope-
retas com artistas que se achavam hospedados no mesmo hotel que ele, além de modinhas
e lundus do repertoério local. Como negociante de tino que era, com este material e com as
gravagdes norte-americanas que trouxera na bagagem, Figner passou imediatamente a pro-
mover sessdes para audi¢io do fondgrafo, pelas quais cobrava. O interesse despertado no
publico, fez daquelas apresentagdes um sucesso.

Entusiasmado com a boa acolhida que tivera em Belém, viaja a Manaus, volta a ca-
pital do Para e dali segue para Fortaleza, Natal, Joio Pessoa, Recife, Salvador, de onde,
ja com uma quantidade razoavel de material colhido para suas apresentagdes com o fo-
négrafo, parte rumo ao Rio de Janeiro, chegando em abril de 1892. Embora o Rio de
Janeiro ja conhecesse o novo invento desde 1878, tendo inclusive o fondgrafo sido apre-
sentado ao imperador d. Pedro II as vésperas da Proclamagio da Republica, ocorrida em
IS de novembro de 1889, a capital da jovem Reptblica s6 ird incorporar a miquina de
reproduzir sons a seu cotidiano a partir da chegada de Figner a cidade, em 1892.

Depois de viagens que fez a Europa, Estados Unidos e Argentina, Fred Figner esta
de novo no Rio de Janeiro em 1897, quando, superando a fase do fondgrafo de exibigio,
passa a vendé-los, juntamente com os cilindros sonoros, que ja gravava na propria cidade
do Rio de Janeiro, como antecessores dos futuros discos.

Mas a grande contribui¢io de Fred Figner para a historia dos registros sonoros no
Brasil passaria a acontecer a partir de 1900, quando ele inscreveu na Junta Comercial do
Rio de Janeiro sua Casa Edison, firma especializada em venda de aparelhos reprodutores
de sons, de cilindros sonoros, de discos, com endereco a Rua do Ouvidor, nimero 107.
Foi la que Figner introduziu no comércio, além dos fondgrafos e cilindros de sons, que
ja vendia, os grafofones, gramofones, zoofones e os discos — uma invengio de 1887, do
alemio radicado em Washington Emile Betliner —, que vieram ocupar paulatinamente o
mercado, até ali exclusivo dos cilindros.

Deste modo, a partir de agosto de 1902, comegaram a ser comercializados pela Casa
Edison os primeiros discos gravados no Brasil, mas ainda prensados no exterior, o que
acontecerd por um bom tempo a mais, até dezembro de 1912, quando Figner inaugurou
sua fabrica Odeon, no bairro carioca da Tijuca, um empreendimento pioneiro no Brasil
e na América Latina.
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A gravagio de “Os calcas largas” deu projecio a marcha, muito cantada no carnaval
de 1927, uma satira, com a marca de Lamartine Babo, a moda entio vigente, das calgas de
boca larga e paletés curtos e cintados, langada na Inglaterra pelo principe de gales, depois
rei Eduardo VIII, hoje duque de Windsor, e logo adotada no Brasil pelos almofadinhas
da Avenida Central.

A boa recep¢io da marcha pelos carnavalescos pode ser medida pelo fato de que,
quase um ano depois do seu langamento em disco, isto ¢, a 3 de novembro de 1927, a
Companhia de Sketches ¢ Bailados Ra-Ta-Plan fez estrear no Teatro Carlos Gomes uma
revista em dois atos e 34 quadros, original de Freire Junior, intitulada precisamente Os
calas largas, em que se cantava a composi¢io de Lamartine Babo — Gongalves de Oliveira:

Acho graga dessa gente convencida
Passeando na Avenida

Quando passa uma linda criatura
Ficam todos na secura

Essa gente de jaqueta bem curtinha
Tem a cara bonitinha

O que turma esquisita e encrencada
Calga larga bem folgada

Rastejando na calgada

Vem, meu bem

Que os calgas largas
Nio te podem sustentar
Sem vintém

Almogam brisas

E A noite vio dancar

L4 na casa de um doutor de Piedade
Foi uma calamidade

De tal gente estava a sala infestada
Minha capa foi furtada

De tal charleston é bom nio se falar

Faz lembrar peru de 4gua

Quando a gente quer matar

E os bonecos artificiais sio concorrentes
L4 na Praga Tiradentes

O sucesso de “Os calgas largas” certamente animou em muito o compositor que se

iniciava no carnaval. Tanto que, para o carnaval de 1928, foram langadas mais de dez com-
posigdes de Lamartine Babo, com diversos parceiros, mas nenhuma delas obteve a repercus-
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sdo de “Os calgas largas”. Cabe aqui enumerar algumas daquelas cangdes: “Amor de mu-
lato” (marcha carnavalesca, 4 moda dos ranchos cariocas, com Ary Barroso), “Cai n'4gua”
(samba, com Lirio Panicali), “O citime é que te mata” (samba, com Osvaldo Cardoso de
Meneses), “Cresca e apareca” (samba, com Luis Nunes Sampaio, o Careca), “Cuidado com
ela” (samba, com Pedro Cabral), “Entra nas pelombetas” (maxixe, com Osvaldo Cardoso
de Meneses), “Essa velha tem malicia” (samba, com Pedro Cabral), “Eu nio sei por que
¢” (marcha, com J.F. Fonseca Costa, o Costinha), “Foi vocé” (marcha, com Pedro Cabral,
gravagio de Francisco Alves), “Nio mata, mas maltrata” (samba, com Pedro Cabral).

A revista Weco, ano I, n° 3, de janeiro de 1929, em sua sessio intitulada Discos e Fo-
ndgrafos, sob o titulo “Cangdes carnavalescas populares”, traz comentério de J. Iguassu a
respeito de composi¢des langadas para o carnaval daquele ano. Segundo o comentarista:
“Para orientagio dos nossos leitores, faremos uns ligeiros comentarios sobre os discos
mais interessantes até agora gravados, em cangdes carnavalescas de facil popularidade”.
E dentre os que mereceram sua apreciagio acha-se uma cangio de Lamartine Babo, em
parceria com Hekel Tavares, assim comentada por J. Iguassu:

“Cariocadas” — maxixe de Hekel Tavares, gravado em disco Odeon n° 10.311, pre-
¢o 128000. Francisco Alves canta com muita graga esse disco que é uma interessan-
tisstma fbarge politica sobre assunto que "ninguém viu”. Nio fosse em nossa terra,
politica sinénimo de carnaval, terfamos que dizer qualquer coisa para justificar a

denominagio de charge politica de uma mdasica.

Apesar do maxixe “Cariocadas” ter merecido a atengio do comentarista, nem ele
nem outras cangdes de Lamartine Babo que compareceram ao carnaval de 1929 — dentre
as quais pode-se citar “Mulher boémia” (samba, com Pixinguinha), “Seu Voronoff”
(marcha, com Jodo Rossi), “Tem gente olhando” (samba, com Tuiu) — obtiveram sucesso
entre os folides.

Em sua edi¢io semanal do dia 14 de dezembro de 1929, a revista O Cruzeiro langava
concurso de Ambito nacional destinado a premiar as melhores cangdes para o carnaval de
1930. A convocagio para o certame, que era longa, ocupava toda a pagina 33 da edigio
do dia 14, sob o titulo “A can¢io de carnaval”.

A convocagio viria de novo estampada a pagina 16 da edigio de 21 de dezembro de
1929 e nela se adiava o antncio dos prémios e a escolha do jari para o ndmero da revista
de 28 de dezembro. Mas nem a edigdo de 28 de dezembro de 1929, nem a de 4 de janeiro
de 1930, a de IS para 31 de janeiro, ou a edi¢io de I8 de janeiro, trariam o valor dos
prémios, nem a composigio do jari, que sé seriam publicados no nimero de 25 de janeiro

de 1930, da seguinte forma:

0s prémios

O Cruzeiro organizou para este certame quatro prémios que sio os seguintes:
1° lugar 2:000$000

2° lugar 1:000$000
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1:000$000

3° lugar
4° lugar

500$000

A propriedade artistica das can¢des premiadas fica pertencendo ao O Cruzeiro, para

uma melhor e mais ampla divulgagio.

Para isso teve O Cruzeiro entendimento com a grande fabrica de discos Coltmbia e

desta obteve o compromisso de uma edi¢io das composi¢des premiadas, em dois

discos, que serdo postos a venda logo apds o encerramento do concurso.

0 Juri

A comissio para julgamento das cangdes (misica e verso) concorrentes serd presidida

pelo st. O. Bevilacqua, dela fazendo parte os professores do Instituto Nacional de M-

sica: Luciano Gallet, Lorenzo Fernindez e Albuquerque Costa e os literatos Adelmar

Tavares, Humberto de Campos e Olegério Mariano, todos da Academia de Letras.

A edigio de I° de fevereiro de 1930 prorrogaria ainda uma vez a data de entrega

das cangdes por parte dos concorrentes, desta feita de 31 de janeiro de 1930 para 8 de

fevereiro de 1930, quando efetivamente se encerrou o prazo de recebimento das compo-

si¢des, conforme informava o ndmero de O Cruzeiro aparecido naquela data:

Ao vencer o0 concurso de musicas carnavalescas de 0 (ru-
zeiro, em 22/02/1930, com o samba “Bota o feijao no
fogo”, sob o pseudonimo Tom Mixto.

. 106 .

Termina hoje o prazo, improrrogével, parao recebimen-
to das produgdes que devem ser julgadas, para o Con-
curso da Cangio do Carnaval de 1930, instituido pelo
O Cruzeiro.

O jari do presente Certame retine-se segunda-feira
proxima, no Instituto Nacional de Mdsica, para a esco-
lha das cangdes a serem premiadas.

As cangdes classificadas serdo publicadas na préxima

edi¢io de O Cruzeiro.

Desejoso de desfrutar de maior liberdade
em relagio a familia, com quem morava no so-
brado de ntimero 34 da Rua da Carioca, Lamar-
tine Babo mudou-se para a casa de uns amigos
solteiros, que residiam a Rua Conde de Bonfim,
I1.100, proximo a Muda da Tijuca. Participando
das atividades ligadas & masica popular de entio
— carnaval, teatro de revista, disco, ridio — e ja ra-
zoavelmente conhecido no meio, entre composi-
tores e cantores da época, Lamartine Babo desde
o inicio tomou conhecimento da promogao, mas
nio se interessou muito por ela.
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Por essa época, Lal4 frequentava a casa do capitio Aladim, um ex-companheiro dos
tempos do Colégio Sio Bento, casado com uma argentina, moradores do niimero 163
da Rua Frei Caneca, esquina da Rua do Riachuelo. O casal e outros amigos da casa insis-
tiram junto a Lamartine para que inscrevesse no concurso de O Cruzeiro um samba que
ele tinha pronto, intitulado “Bota o feijio no fogo”. Lala escusava-se, com muito jeito,
como era de seu feitio, argumentando, sem falsa modéstia, que o samba nio era I4 essas
coisas. A data limite para a entrega das composi¢des aproximava-se, Aladim e a mulher
querendo uma coisa, Lamartine outra, até que um acontecimento imprevisto fez o Lala
mudar de opinio.

Adepto do espiritismo, o casal promovia sessdes religiosas em casa. No transcurso de
uma delas, “baixou” um santo recomendando expressamente que o samba de Lamartine
fosse inscrito no concurso de O Cruzeiro. Ainda assim descrente, levando o caso um pou-
co na brincadeira, mas com aquela ponta de credulidade que tais situagdes provocam, o
compositor atendeu ao pedido e, para espanto seu, saiu vencedor do certame, fato que se
tornaria rarissimo em toda sua vitoriosa trajetoria artistica.

Desde o inicio da década de 1930, quando foi campeio absoluto de sucessivos car-
navais, até sua morte em 1963, consagrado pelo povo brasileiro, Lamartine Babo prati-
camente s6 ganhou dois dos intimeros prémios oferecidos por 6rgdos oficiais ou promo-
tores particulares de concursos. Afora este, de O Cruzeiro, ganho em fevereiro de 1930,
venceria o concurso promovido pela Casa Edison no ano seguinte.

Conforme o antncio da edi¢io anterior, O Cruzeiro de 15 de fevereiro de 1930 dava
a puablico o resultado do concurso, a saber:

1° lugar - Prémio: 2:0005000

“Feijao no fogo” (samba) — Musica e versos de “T. Mixto”, Lamartine Babo. —

Res. Rua Conde de Bonfim, I.100.

2° lugar - Prémio: 1:0005000

“Eu sou do amor” (marcha) — Letra e masica de “Boy”, Ivone Arantes. — Res.

Rua André Cavalcanti, 50.

3° lugar - Prémio: 5005000

“Macumba de Mangueira” (samba) — Letra e musica de “Bicudo do Esqueci-
mento”, Almirante. — Res. Avenida 28 de setembro, 287, casa IV.

4° lugar - Prémio: 5005000

“Cresca e aparega” (samba) — Letra e musica de “Zael”, Zael Gomes. — Res. Rua
Sa Ferreira, 65.

Meng¢io Honrosa

“Florzinha do coragio” (samba-cang¢io) — Musica e letra de “Si ou Sol”, Home-
ro Dornelas. — Res. Rua Torres Homem, I151-A.
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Seguia-se ao resultado a publicagio da ata do julgamento, datada de 9 de fevereiro
de 1930 e assinada por todos os membros do juri: Otavio Bevilacqua, Humberto de
Campos, Adelmar Tavares, Olegario Mariano, F. Albuquerque da Costa, Luciano Gallet
e Oscar Lorenzo Fernandez.

Ainda nesta mesma edi¢do informava-se que:

O Cruzeiro publicard no préximo ndmero as cangdes premiadas. Sé deixara de fazer
com a musica “Florzinha do coragio”, composi¢io musical distinguida com uma
especial e muito honrosa Mengio de Louvor. Entretanto, O Cruzeiro terd grande
prazer em publici-la com todo o destaque, se o seu autor para isso autorizar esta
revista.

As produgdes musicais premiadas com os quatro prémios serdo editadas em dis-

cos Coltmbia, para melhor divulgagio da cangdo de carnaval.

E, encerrando o noticiirio oficial sobre o concurso, conforme anunciado na edi¢io
do dia IS, O Cruzeiro estampava letra e musica dos quatro primeiros colocados, em seu
ntmero de 22 de fevereiro de 1930.

Sobre esse concurso cabe notar que o samba de Lamartine Babo, como o préprio
autor observara com insisténcia, nio possuia muitos recursos, tendo feito sucesso restrito.
A segunda colocada “Eu sou do amor” era uma marcha da autoria de Ary Barroso que,
impossibilitado de inscrevé-la em seu nome, pois acabara de ganhar o concurso da Casa
Edison com a marcha “Da nela”, apresentou-a como da autoria de sua noiva, Ivone Aran-
tes, sob o pseudénimo de Boy. Ivone seria mais adiante a esposa do compositor durante
toda a vida.

Em um registro de época, o critico da revista especializada Phono-Arte, nimero 37,
de IS de fevereiro de 1930, d4 destaque a apenas dois sambas de Lamartine Babo para o
carnaval daquele ano: “Amor na Penha” (com Jodo Rossi), gravado por Francisco Alves, e
“Chora” (sem parceiro), gravado por Almirante, observando ainda que a marcha “Dona
Boa” (sem parceiro), saida do teatro de revista e gravada por Margarida Max, nio teria
grandes chances como produgio carnavalesca:

Lamartine Babo possui a seu favor, para renome carnavalesco, os seus bons sambas
“Amor na Penha” (Parlophon 13.069) e um mais recente, por sinal 6timo, “Cho-
ra” (Parlophon 13.108). Lamartine fez também uma marcha que muito sucesso
registrou num dos nossos teatros ligeiros, mas que, talvez por ter saido muito antes
ou nio ter tido a necessaria divulgagio, tem caido desde ji em certo esquecimento.
A marcha tem o nome de “Dona Boa” (Brunswick 10.007). Assim, pois, somente
os seus dois sambas se inscrevem, na nossa opinido, para o repertério do carnaval

deste ano.
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Se considerarmos que o samba “Bota o feijio no fogo” ndo caiu no gosto dos folides
e que “Amor na Penha” e “Chora” também nio lograram um éxito mais duradouro,
Lamartine Babo encerrava sua participagio como compositor nos carnavais dos anos de
1920 com cangdes inspiradas, mas de pouco apelo popular, comparativamente aos seus
sucessos imorredouros dos anos inaugurais da década de 1930, como teremos oportuni-
dade de ver adiante.
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Teatro de revista
em noticia
reduzida

Quando Lamartine Babo, na primeira metade da década de 1920, voltou seus olhos
pela primeira vez para o teatro de revista, aquele género de espeticulo contava entdo mais
de setenta anos de existéncia, ja que o rico processo de aculturagio havido na segunda
metade do século XIX na musica popular do Brasil — dangas-mdsicas europeias nacio-
nalizadas ao tempero do lundu — encontrou seu meio de difusio mais caracteristico no
teatro musicado, de forte apelo popular, com ampla repercussio entre 1880 e 1930,
tendo seu prestigio chegado até meados do século XX.

Com sua histéria se desenvolvendo em estreita correlagio com a da mdsica popular,
o teatro musicado foi sempre veiculo do que nossos compositores e musicos produziram
para o povo, e um periodo houve — de 1880 até a fixagio do radio na década de 1930
— em que ele se constituiu no mais importante meio de divulgagio da mdsica popular
brasileira, em um primeiro momento as musicas sendo langadas no teatro e ganhando as
ruas, mas depois havendo também o processo inverso, de as musicas irem das ruas para
os palcos populares, num movimento de completa interagio.

No teatro musicado, em seus primeiros tempos, as musicas de dangas europeias abra-
sileiradas — valsa, schottisch, quadrilha, mazurca, polca — e os trés géneros da musica popular
brasileira — choro, maxixe, tanguinho —, nascidos da fusio daquelas dangas-musicas com
o lundu, vio se constituir na matéria-prima sobre a qual toda uma geragio de talentosos
compositores e musicos ird trabalhar.

Na verdade, eles serio os primeiros compositores a produzir musica popular para
o teatro, se considerarmos que antes o ténue teatro popular musicado no Brasil teve ex-
pressio apenas nos entremezes, uma modalidade precursora do futuro teatro de revista.
O entremez, tal como foi conhecido entre nds ainda no tempo da Coldnia e principal-
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mente a partir da vinda do principe regente para o Brasil em 1808, é um género drama-
tico ibérico, que na Espanha e em Portugal dos séculos XV e XVI ja era representado
como uma pega curta de carater jocoso e popularesco, intercalada entre um ato e outro de
tragédias e dramas. Nele a musica e a danga preponderavam sobre o texto, quase sempre
de tessitura fragil.

Do entremez no Brasil d4 noticia José Ramos Tinhorio, em seu livro Miisica Popular

2 .
- df mdzos, negros e mestz;os:

Introduzido o teatro no Brasil pelos moldes portugueses, era costume intercalar
nos intervalos das representagdes de tragédias, dramas, farsas e comédias pequenos
quadros com musica e danga a que se dava o nome de entremez.

O entremez encerrava sempre um pretexto para que dois ou trés personagens
estabelecessem didlogos sobre temas engragados, criando situagdes que acabavam

invariavelmente em dangas e cantorias.

Essa danga-musica dos entremezes, para José Ramos Tinhorio, foi sobretudo o lun-
du dangado, resultante da aculturagio que o fandango espanhol sofreu em contato com
a musica dos escravos do Brasil. Ja Pires de Almeida, em Brasil-Teatro (Fasciculos 1, 2, 3,
Rio de Janeiro, 1901, 1903-1904, 1905-1907), transcreve trechos de velhos entremezes
em que a masica era a do miudinho, isto ¢, a versio popular do minueto da Corte, e, em
outros trechos, também por ele transcritos, fica a sugestio de que a fofa e o fandango,
dangas-musicas portuguesa e espanhola, abrasileiradas pelos batuques dos negros sob a
denominagio de fofa da Bahia e lundu-danga, frequentaram também os entremezes mais
antigos.

Se os entremezes foram praticamente as tinicas manifestagdes do teatro de expressio
popular com musica na primeira metade do século XIX, logo no comego da segunda meta-
de daquele século, precisamente em 1859, ira se iniciar, segundo os principais historiadores
do teatro no Brasil, a era do teatro popular com musica, depois comumente conhecido por
teatro de revista.

A pega que é dada como inaugural desse género intitulou-se As surpresas do sr. José da
Piedade, de autoria de Justiniano de Figueiredo Novais, nascido no Rio de Janeiro em
1829 e falecido na mesma cidade a 20 de maio de 1877, segundo Lafaiete Silva, em sua
Histéria do teatro brasileiro. Ainda de acordo com esse historiador, a pega, representada no
Teatro Ginasio, estreou a IS de janeiro de 1859 e “nio agradou, sendo retirada de cena
ao cabo de poucas representagdes”.

Roberto Ruiz data de 9 de janeiro a estreia da pega, fornecendo outros detalhes so-
bre essa primeira revista, em sua obra O teatro de revista no Brasil: das origens d Primeira Guerra
Mundial.

Sobre As surpresas do sr. Jos¢ da Piedade, José Ramos Tinhordo, em seu livo Miisica Po-
pular: teatro ¢ cinema, informa que tinha dois atos, quatro quadros e, valendo-se da crénica

de Artur Azevedo publicada no jornal A Noticia, de 19 de novembro de 1896, diz que
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“a peca foi proibida pela policia apds trés ou quatro representagdes em consequéncia de
distirbios provocados por uma cena critica ao jornal Didrio do Rio de Janeiro, apelidado
“Diario da Manteiga”. E prossegue:

Entre os quadros da revista havia um sobre o tocador de realejo e outro sobre o
café-cantante (que sé podia ser o Alcazar, da hoje Rua da Carioca), o que faz su-
por uma participagio muito modesta da musica popular brasileira nessa primeira

revista de teatro.

Roberto Ruiz, também falando dessa revista e de seu autor, em sua obra Araci Cortes:
Linda Flor acrescenta a informagio de que Justino (e ndo Justiniano, conforme Lafaiete Sil-
va o nomeia) de Figueiredo Novais era obscuro funcionario ptblico do Tesouro Nacional
e, embora ele seja citado sempre como autor tnico da revista, o noticiirio de imprensa
da época faz supor a existéncia de um coautor, quase certamente o responsavel pela parte
musical, de cujo nome nio se tem qualquer noticia.

Segue—se a essa revista pioneira de 1859 um intervalo de quinze anos, sem que haja
na historiografia de nosso teatro qualquer noticia sobre o género que entio comegava a
existir. No inicio de 18785, a I° de janeiro, é encenada no Teatro Vaudeville pelos artistas
da Companhia Martins A revista do ano de 1874, de autoria de Joaquim Serra, sem qualquer
mengio ao autor da musica. E, quatro dias depois, a S de janeiro de 1875, de autoria do
mesmo Joaquim Serra, no Teatro Fénix, subiu a cena a revista Rei morto, rei posto, com 0s
artistas da empresa Heller: Areias, Julia Heller, Clélia de Aratjo, Isabel Porto, Guilher-
me de Aguiar, Pedro Joaquim, Galvio, Ana Costa e Adelaide Amaral. Ainda desta vez
desconhece-se o autor da parte musical.

Mas a revista que cronologicamente se segue a essas, O Rio de Janeiro em 1877, da auto-
ria de Artur Azevedo e Lino de Assungio, ja traz a parte musical assinada. Seu autor foi
o maestro portugués Jodo Pedro Gomes Cardim (1832-1918). E foi, com os revistogra-
fos Artur Azevedo e Moreira Sampaio, sobretudo com o primeiro, que o teatro popular
musicado, também chamado de teatro de revista, teve sua fase conhecida como a época
das revistas de ano.

Originarias das revues de fin d'année francesas que passaram a Portugal e dai ao Brasil,
as revistas de ano geralmente eram um resumo dos principais acontecimentos havidos
durante o ano que a plateia via deliciada no ano seguinte ao ano decorrido. De modo
critico e bem-humorado, elas tratavam das passagens de maior repercussio na vida poli-
tica, social, artistica, cotidiana da cidade e do pais, tudo embalado por ndmeros musicais
alusivos :iqueles acontecimentos. Do ponto de vista estritamente teatral, sua estrutura era
bem definida, caracterizando-se como um género de teatro popular com mdsica, diverso
de muitos outros, tais como o vaudeville, o café-concerto, o music-hall, a féerie e afins.

A O Rio de Janeiro de 1877, primeira revista de ano de Artur Azevedo (com Lino de
Assungio, musica de Jodo Pedro Gomes Cardim), seguiram-se as seguintes, que, pelo
niimero e qualidade, transformaram Artur Azevedo no principal autor do género, para
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o qual produziu por trinta anos consecutivos: Tal qual como ld (com Franga Janior, revista
do ano de 1879) nio chegou a ser encenada; O mandarim (com Moreira Sampaio, musica
composta e instrumentada por J. Simdes Jtnior, do ano de 1883); Cocora (com Moreira
Sampaio, musica de Carlos Cavalier, do ano de 1884 ); O bilontra (com Moreira Sampaio,
musica de Gomes Cardim, Tristdo dos Santos, Abdon Milanez, Miguel Cardoso, coor-
denada, instrumentada e ensaiada por Gomes Cardim, do ano de 1885); O carioca (com
Moreira Sampaio, musica de Carlos Cavalier, Abdon Milanez, Joio Simdes Janior, L.
Gregh, Genée, Offenbach, Audran e Sullivan, coordenada e instrumentada por Carlos
Cavalier, do ano de 1886); Mercirio (com Moreira Sampaio, musica de Adolfo Lindner,
Gomes Cardim, Abdon Milanez, compilada, instrumentada e ensaiada por Adolfo Lind-
ner, como O carioca, também do ano de 18806); O homem (com Moreira Sampaio, com base
no romance de mesmo nome de Aluisio Azevedo, musica de Costa Janior, Simdes Janior,
Adolfo Lindner, Chueca e Valverde, Furtado Coelho, Varney, Gomes Cardim, Cardoso
de Meneses, musica popular do Norte, Suppé, Offenbach, revista do ano de 1887);
Fritzmac (com Aluisio Azevedo, musica de Leocddio Rayol, do ano de 1888); Repiiblica
(com Aluisio Azevedo, masica de Charles Lecocq, Adolfo Lindner, Francisco Manuel da
Silva, Abdon Milanez, Offenbach, José Sim&es Junior, Serpette, Henrique Alves de Mes-
quita, Chueca e Valverde, Francisco de Carvalho, Louis Gregh, Louis Varney, Francisco
Asenjo Barbieri, Francisco Braga, aria de Lo Schiavo de Carlos Gomes, parddia a operas
italianas; compiladas pelo maestro Adolfo Lindner, revista do ano de 1889); Viagem ao
Parnaso (sem coautor, musica de Adolfo Lindner, Abdon Milanez, B.C. dos Santos, Luis
Moreira, Leocadio Rayol, Carlos Cavalier, Franz von Suppé, Richard Genée, Offenbach,
Chueca e Valverde, Paul Lacome, Charles Silver, Milocher, Robert Planquette, Arthur
Seymour Sulivan, Laurent de Rillé, compilada e instrumentada por Adolfo Lindner,
revista do ano de 1890).

O tribofe (sem coautor, musica de Assis Pacheco, revista do ano de 1891); O major
(sem coautor, musica de varios autores, revista do ano de 1894); A fantasia (sem coautor,
musica de Assis Pacheco, revista do ano de 1895); O jagungo (sem coautor, musica de
Paulino Sacramento, Abdon Milanez, Luis Moreira, Cardoso de Meneses, revista do ano
de 1897); Gavroche (sem coautor, musica de Nicolino Milano, revista do ano de 1898);
Comeu (sem coautor, musica de Abdon Milanez, revista do ano de I9OI>; Guanabarina
(com Gastio Bousquet, masica de diversos autores, revista do ano de 1905); O ano que
passa (sem coautor, revista do ano de 1907) nio foi encenada. Cabe observar que, embora
Artur Azevedo tenha sido, ao lado de Moreira Sampaio, o mais significativo revistografo
do periodo — com destaque para o primeiro —, houve revistas de outros autores que obti-
veram sucesso, sendo o proprio Moreira Sampaio autor de algumas delas, sem a parceria
de Artur Azevedo, devendo-se citar aqui: Dona Sebastiana de 1889, O abacaxi (com Vicente
Reis), de 1893, Tové (com Vicente Reis), de 1894, O Rio nu, de 1896, O buraco, de 1899,
O engrossa, de 1899, A Inana, de 1901, dentre outras.

Mortos Moreira Sampaio (1901) e Artur Azevedo (1908), ocupam a cena novos

autores que se destacaram na primeira e segunda décadas do século passado, dentre eles
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Raul Pederneiras, com revistas como: Berligues e berlogues, de 1907, musica de José Nunes,
Pascoal Pereira e Luis Moreira; O babaguara, de 1912, musica de Agostinho Gouveia;
O Rio civiliza-se, de 1912, musica de Paulino Sacramento; 4 4iltima do Dudu, de 1915, ma-
sica de Luz Janior e Adalberto de Carvalho; O Morro da Graga, de 1915, mdsica de Assis
Pacheco e Armando Percival; Ida ¢ volta, de 1916, musica de Assis Pacheco e Armando
Percival; Chama um tixi, de 1917, musica de Paulino Sacramento, afora muitas outras que
também escreveu como inico autor ou em parceria com outros.

Ataliba Reis foi outro revistégrafo muito atuante no periodo, tendo criado, dentre
outras, as revistas Dinbeiro haja, com Jodo Foca, pseudénimo de Batista Coelho, de 1908,
musica de Pascoal Pereira; Carnaval, com Joio Claudio, de 1912, masica de Sofonias
Dornelas, Baroni, Adalberto de Carvalho; e, sem coautor: Papai grande, de 1912, musica de
Paulino Sacramento; O rei do tango, de 1914, musica de Paulino Sacramento, Costa Janior,
Domingos Roque; Be-a-bd, de 1917, musica de Assis Pacheco.

J. Brito (José Angelo Vieira de Brito) deve também ser citado como autor proficuo
das duas primeiras décadas do século passado, tendo sido suas revistas mais conhecidas:
Chic-Chic, com Paulo Barreto, o Joio do Rio, de 1906; sem parceiro: Politicdpolis, de 1913;
O gabiru, de 1914, musica de Luis Moreira; O chefio, de 1915, musica de Felipe Duarte;
O banho de Vénus, de 1915, musica de Felipe Duarte. Tito Martins, outro autor do periodo,
escreveu em parceria com Bandeira Gouveia Ci ¢ l4, de 1904, musica de ]. Nunes; e, com
Jodo Colas, S6 para homens, de 1908.

Aqui, vale ressaltar que o teatro brasileiro das trés primeiras décadas do século XX,
como um todo, manteve-se sempre sob forte influéncia do teatro portugués e a revista, em
particular, embora a pouco e pouco fosse abrasileirando-se, s6 romperia completamente
as amarras com o estrangeiro a partir dos anos de 1920, sendo a masica popular do Brasil
e sua festa maxima, o carnaval, os principais fatores que concorreram para a formagio de
uma identidade nacional criada pela revista. Pode-se assim considerar que, ao iniciar-se
a década de 1920, o teatro de revista j4 comegava a mostrar uma fisionomia nacional,
completamente diferenciada daquela de Portugal e de outros paises.

Contudo, naquele mesmo momento em que se chegava a uma forma brasileira para
o teatro de revista, j novos fatores viriam alterar os padrdes da revista entre nos. E o
principal desses fatores foi, sem dtvida, a presenga no Rio de Janeiro de duas companhias
estrangeiras de teatro com musica, aqui chegadas pela primeira vez, em 1922, a Bataclan
francesa, de Madame Rasimi, que retornaria um ano apds com a vedete Mistinguett, e,
em 1923, a espanhola Velasco. Ambas fizeram uma verdadeira revolugio no meio do te-
atro de revista, ao introduzirem no espetaculo o universo da fantasia, com bem cuidadas
coreografias, iluminagio, cenarios, figurinos, coristas fisicamente preparadas para atrair
mais e mais o universo masculino.

Logo os meios revisteiros cariocas mobilizaram-se para absorver estas novas contri-
bui¢des que inauguravam um novo tempo e, ja em 1925, aparece a Companhia Tro-lo-16,
com sua denominagio onomatopaica, a semelhanga da Bataclan francesa, inicialmente
sob a responsabilidade de Patrocinio Filho, o boémio irrequieto e empreendedor, filho do
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famoso abolicionista José do Patrocinio; de Jardel Jércolis, recém-chegado da Europa, de
onde trouxera novas ideias; ¢ do dangarino Georges Botgen, que, para melhor marcarem
suas posi¢des de fazer algo de novo, langaram a nova companhia, nio na antiga e tradicio-
nal Praca Tiradentes, mas no Teatro Gléria, da nova Cinelandia.

Deve-se dizer que a Tro-lo-16, ao adotar os modelos das estrangeiras Bataclan e Ve-
lasco, ndo abandonou valores ja consagrados do teatro de revista nacional, como a qua-
lidade dos textos apresentados e a intensa participagio da musica popular e do carnaval
nos espetaculos. Logo depois de estreada a Tro-lo-16, Lulu de Barros, oriundo dela, a
deixaria para criar, em 1926, a Ra-Ta-Plan, uma nova companhia com novos propositos,
também sob a influéncia da Bataclan francesa e da Velasco espanhola, mas preservando,
tal como a Tro-lo-16, os mesmos valores nacionais. Estava assim iniciada a nova fase da
revista nacional, embora as grandes inovagdes trazidas pelas duas companhias europeias
(Bataclan e Velasco) s6 se tornassem absolutamente predominantes na revista brasileira
a partir da década de 1940, com o advento da era do music-hall, implantada na historica
Praca Tiradentes pelo empresario Walter Pinto.

Para consolidar o teatro de revista nacional naquela sua nova fase, que se inaugurava
na segunda metade da década de 1920 como uma das mais ricas da histéria do género,
antigos e novos revistégrafos, compositores, atrizes, atores adotaram uma nova diretriz
em suas carreiras, devendo-se aqui ressaltar, entre os revistdgrafos, nomes como os de
Luis Peixoto, responsével por amplas inovagdes nos espetéculos, Marques Porto, Carlos
Bittencourt, Cardoso de Meneses, Bastos Tigre, Goulart de Andrade, Irmios Quintilia-
no, Alfredo Breda, Nelson de Abreu, Djalma Nunes, Jerénimo de Castilhos, Geisa Bosco-
li, Luis Iglésias; entre os compositores, José Barbosa da Silva, o Sinhg, Freire Junior, José
Francisco de Freitas, Henrique Vogeler, Eduardo Souto, Hekel Tavares; entre as atrizes,
Araci Cortes, de longa e vitoriosa trajetéria nos palcos, Margarida Max, Alda Garrido,
Otilia Amorim, Lia Binati, Zaira Cavalcanti, Luisa Fonseca, Manuela Mateus, Antdnia
Denegri; entre os atores, Olimpio Bastos, o Mesquitinha, Henrique Chaves, Jodo Mar-
tins, Augusto Anibal, Brandio Sobrinho, Alfredo Silva, José Figueiredo, Afonso Stuart.
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No teatro de revista
da década de 1920:
Companhia Negra
de Revistas

E nesse momento, no pI'ECiSO ano de 1926, que, comprovadamente, o jovem La-
martine Babo, entdo com 22 anos de idade, comegou a participar do efervescente uni-
verso do teatro popular musicado, ao se aproximar da Companhia Negra de Revistas,
cujo organizador e diretor chamava-se Jodo Cindido Ferreira, Jocanfer, o De Chocolat.
O ingresso de Lamartine Babo no universo musical, boémio, alegre da Praga Tiraden-
tes, onde musicos, escritores, jornalistas, vedetes de teatro, empresarios das compa-
nhias de revistas se misturavam ao pablico em geral, af incluidos politicos e homens
de negdcio — esses tltimos comparecendo aos espetaculos de modo furtivo —, foi, na
verdade, uma decorréncia natural da atividade que ele desenvolvia como colaborador de
6rgios da imprensa ligeira, dentre os quais D. Quixote e Para Todos... A imprensa, em seu
segmento conhecido como jornalismo ligeiro, estava diretamente ligada aos espetaculos
do teatro de revista e vice-versa.

O historiador da musica popular brasileira José Ramos Tinhordo, em seu livro Miisica
Popular — teatro & cinema, recua de quatro anos a primeira participagio de Lamartine Babo
junto ao teatro musicado. Segundo Tinhorio, ele teria 18 anos quando introduziu uma
musica de sua autoria na pega Aguenta, Felipe, um original de Carlos Bittencourt — Cardoso
de Meneses, com musica do maestro Assis Pacheco, estreada a 31 de margo de 1922 — 30
de margo, segundo outras fontes — no Teatro Carlos Gomes.

Neste inicio de trajetoria no teatro de revista e mesmo depois de conhecido como
compositor e revistografo, a precariedade da documentagio existente torna complexa a
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tarefa de registrar-se com precisio quais cangdes e textos de Lamartine Babo integraram
que pegas. E este, por exemplo, o caso de Aguenta, Felipe, uma pega que marcou época no teatro
musicado, mas para a qual a contribui¢io de Lamartine Babo permanece indefinida.

Aguenta, Felipe foi uma revista em dois atos, dez quadros e duas apoteoses, da autoria
de Carlos Bittencourt e Frederico Cardoso de Meneses, com musica de Assis Pacheco,
estreada no Teatro Carlos Gomes, a 30 de margo de 1922, pela Companhia de Revistas
e Burletas Francisco Marzulo, dire¢io do préprio Francisco Marzulo, cujo elenco tinha
como regente Paulino Sacramento, coredgrafo Antdnio Izquierdo, cendgrafos Angelo
Lazary, Jaime Silva, Emilio Silva, vestes Pautilia de Azevedo, cabeleireiro Assis, aderegos
e contrarregras Artur Costa e J. Queirds, maquinaria Anténio Novelino, eletricista Pires.

Segundo Salviano Cavalcanti de Paiva, na obra Viva o rebolado — vida e morte do teatro de re-
vista brasileiro, Aguenta, Felipe foi de tal forma inovadora para os padrdes da época que alterou
o rumo da histéria do género. Suas apresentagdes, que chegaram quase a quatrocentas,
levaram centenas de espectadores ao teatro, tendo permanecido em cartaz durante sete
meses e sete dias, sem interrupgdes. Além disso, foram sete as reapresentagdes da peca
num periodo de 22 anos, ja que ela voltou a cena pela tltima vez no ano de 1944, tendo
como maior destaque de sua longa trajetoria o ator Augusto Anibal, no papel do coronel
Felipe, que o consagrou.

Seguiram-se d primeira montagem as seguintes remontagens do texto: IS5 de setem-
bro de 1923, Teatro Recreio, Companhia Otilia Amorim; 30 de novembro de 1923,
Teatro Republica, Companhia de Revistas Género Bataclan; S de agosto de 1924, Teatro
Sio José, Companhia do Teatro Sio José, chegando, até aqui, a haver mais de 800 repre-
sentagdes; 6 de setembro de 1935, Circo Teatro Dudu, Companhia de Revistas A. Neves;
I4 de novembro de 1935, Pavilhio Dudu, Companhia Pavilhio Dudu; 19 de setembro
de 1942, Pavilhdo Teatro Madureira, Companhia de Teatro Musicado; 25 de junho de
1944, Teatro Recreio, Companhia Walter Pinto. Caso sejam consideradas as encenac¢des
do texto em outras cidades brasileiras, Aguenta, Felipe pode ter ultrapassado as mil apre-
sentagoes.

Se ndo se pode precisar qual a contribui¢io de Lamartine Babo para este sucesso —
que acreditamos ter sido modesta, caso tenha acontecido mesmo —, quatro anos apds, ja
vamos encontra-lo completamente integrado ao ambiente do teatro de revista e com ele
colaborando, pois foi em 1926 que Jodo Cindido Ferreira criou a Companhia Negra de
Revistas, da qual Lamartine Babo viria a participar.

Jodo CAndido Ferreira, nascido em Salvador a 18 de maio de 1887, até onde se sabe,
veio da capital baiana para o Rio de Janeiro ja entrado na adolescéncia, na companhia
dos pais e com o objetivo de trabalhar para contribuir no sustento da familia e conseguir
recursos para que os irmios mais novos fossem também trazidos para o Rio de Janeiro.
Na antiga capital da Reptblica, o jovem negro faz pequenos biscates em servigos bragais,
trabalha como vendedor e balconista, consegue colocagdes administrativas sem expressio

em cargos de fiscalizagio.
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Logo, entretanto, sentiu-se atraido pelo ambiente de boémia reinante nos cafés-con-
certos, nas casas de chope, nos teatros de variedades e revistas que povoavam o centro
da cidade, do Passeio Pablico a Lapa e dai as pragas da Republica e Tiradentes e destas
a Avenida Central (hoje Rio Branco), recém-inaugurada. Dotado de talento para a arte
de representar e cantar, em outubro de 1909, o cronista da histéria da cultura popular
do Rio de Janeiro, Jodo Ferreira Gomes, Jota Efegé, registra seu nome no cartaz do cine-
matdgrafo Santana, a rua do mesmo nome n° 40, dedicado a espetaculos de tela e palco,
dando-o como um artista do palco, “sucesso do Eden Cosmopolita de Buenos Aires”.

Anunciado como Jocanfer, redugdo das silabas iniciais de seu nome por extenso, em
novembro daquele mesmo ano de 1909 ele aparece atuando no Cinema-Teatro da Rua
Visconde do Rio Branco, n® 53 e, a seguir, no ABC (Palacio Popular) da Lapa, a Avenida
Mem de S4, n° 77, onde estrela espeticulos como o “popular baiano”, ao lado de Lilia
Montez, “célebre cantora espanhola”, e de Gatinha, “a querida excéntrica”. Destacado
improvisador, ele agradava em cheio o ptiblico com suas rimas tiradas na hora, cantando e
dangando com desembarago. Ao lado de outro cangonetista famoso, Domingos Correia,
o Boneco — cujo suicidio, no chope-cantante ABC da Lapa, foi relatado por Jota Efegé
de maneira comovente'? —, Jocanfer teve momentos de gléria no popular teatrinho do
Passeio Pdblico, um dos pontos de maior afluxo da boémia carioca naquele ano de 1910.
Benjamim de Oliveira e Eduardo das Neves eram os grandes artistas populares negros do
tempo. Jocanfer, poder-se-ia assim dizer, rivalizava com eles.

Ja famoso no Rio de Janeiro, em 1918-1919, empreendeu uma viagem artistica a
Europa, tendo passado por Portugal, Espanha e feito sucesso em Paris, onde chegou a
travar conhecimento com o chansonier Maurice Chevalier, a vedete Mistinguett e a merecer
referéncia do jornal Le Figaro, que noticiou suas apresentagdes em palcos parisienses. No
ano de 1920, ele encontrava-se de novo no Brasil e foi entio chamado para animar as
noites do cabaré High-Life de Porto Alegre, o mais concorrido da capital gaticha. De Pa-
ris, além das intmeras passagens que viveu por 14, sempre relatadas por ele com orgulho,
trouxe o nome artistico de Monsieur De Chocolat, em alusio a sua condi¢io de mulato
escuro, com o qual passou a atuar no Brasil. Ndo era mais entdo o Jocanfer, mas sim o De
Chocolat, como ficaria conhecido até sua morte, décadas adiante.

No més de julho de 1926, as colunas de teatro dos jornais cariocas comegaram a
noticiar a formagio de uma nova companhia de teatro popular musicado, com a caracte-

12 “No Chopp, ainda vazio, com os gargons se preparando suas pragas (mesas), aguardando a freguesia que mais tarde come-
caria a afluir, o gesto do Boneco nio foi notado. Mas as dores, os gemidos, logo fizeram que o socorressem, que, embora
tardiamente, chamassem a assisténcia”, relata Jota Efegé na cronica “Boneco suicidou-se no Chopp que ele alegrava com
cangonetas”, publicada originalmente em O Globo de 14 de maio de 1975 ¢ incluida na coletAnea Figuras ¢ coisas da miisica
popular brasileira — volume II, editada pela Funarte. No mesmo texto, o cronista informa que Boneco cometeu suicidio
motivado pelas dificuldades financeiras e pela consequente impossibilidade de prestar assisténcia a sua esposa, Zina, num
momento de enfermidade. “Antes, como convinha, e para evitar complica¢des, redigiu cinco cartas assim enderegadas: ‘A
Policia — Evite autépsia ¢ ndo culpe ninguém. A imprensa — Respeite a dor do covarde vencido. A Miezinha — nio chore,

perdoe-me. Ao Alfredo — S& bom amigo, adeus! A Zina — Inda sou o teu Boneco.” (N. do E.)
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ristica até ali inédita de ser toda ele constituida por artistas negros. A iniciativa de tal em-
preendimento, recebida pela imprensa e pablico em geral com um misto de desconfianga,
curiosidade e alguma restrigio, coube a De Chocolat, que se associara ao conhecido
cendgrafo portugués, natural de Arouca, Jaime Silva, para ambos dirigirem o grupo, cuja
madrinha escolhida fora a esposa do cendgrafo, a atriz Pepita Silva. Afora Jaime Silva, a
trupe contava apenas com um integrante branco, o ator Soledade Moreira, responsavel
pelos papéis de portugués nas pegas da companhia.

Ao longo de todo julho de 1926, os jornais deram informagdes sobre a nova e pe-
culiar companhia, até que na noite de sibado do dltimo dia de julho, 31, a Companhia
Negra de Revistas estreou no palco do Teatro Rialto, de propriedade do empresario
Stamile, situado na antiga Rua Chile, hoje Melvin Jones, proximo a Avenida Rio Branco.
O ineditismo do grupo estreante fez com que grande publico acorresse ao Rialto para
assistir & encenagio do texto da autoria de De Chocolat, com musica do maestro negro
Sebastido Cirino e elenco de artistas negros. Aqui, em sequéncia, dar-se-a noticia sobre
a constituigio de toda a Companhia Negra de Revistas, os quadros da pega Tudo preto,
langada pela companhia, e, por fim, a apreciagio de Mario Nunes, critico do Jornal do
Brasil, que nos transmitiu de maneira detalhada o que se passara na noite de estreia da
pega, naquele sabado, no Teatro Rialto. Assim, de certa forma, pode-se compartilhar com
De Chocolat e seus companheiros a concretizagio de seu sonho de formar e langar uma
pioneira companhia de artistas negros no Brasil.

Quanto as atrizes e aos atores integrantes do elenco negro, 12 estavam Jandira Ay-
moré, Rosa Negra, Dalva Espindola, Djanira Flora, Miss Mons, Soledade Moreira (o
tinico branco, que representava os papéis de portugués), o préprio De Chocolat, Gui-
lherme Flores, Belisario Viana, Vicente Flores, Waldemar Palmieri, Domingos de Sousa.
Musica original e compilada do maestro Sebastido Cirino; 12 deslumbrantes cenarios e
uma apoteose maravilhosa de Jaime Silva; grande orquestra composta de 20 professores
pretos do Centro Musical, sob regéncia do maestro Alfredo Viana (Pixinguinha); 32
figuras de elenco; uma bailarina classica; uma excéntrica; 18 espléndidas Nigrolewas Girls;
riquissimo guarda-roupa confeccionado nos ateliers da empresa, sob a direio do provecto
costumier Alfredo Cincio; cabeleiras de Assis; calcados da Casa Abrunhosa; efeitos de luz
de William Brarch; caprichosa mise en scéne de Jaime Silva e De Chocolat; bailados de De
Chocolat e professor Alexandre Montenegro.

Quanto a pega propriamente dita, Tudo preto, De Chocolat chamou-a de féerie-revuette
em um ato, IS quadros, uma apoteose, confiou a parte musical (original e compilada)
a0 Mmaestro negro Sebastiio Cirino e os cenarios ao artista portugués Jaime Silva, que
acumulou a fungio de empresario da troupe. A estrutura do espetaculo foi a seguinte: I1°
quadro — Para a frente; 2° quadro — Palhogas estilizadas; 3 quadro — Fabricando estrelas;
4° quadro — Le roi s'amuse; 5° quadro — Entre eles; 6° quadro — Mascotes de madame; 7°
quadro — Grooms ou chasseurs; 8° quadro — Como eles se querem; 9° quadro —Tudo preto;

10° quadro — Pérolas negras; 11° quadro — Moda parisiense; 12° quadro — O Grande
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Advogado; 13° quadro — Jabuticaba afrancesada; 14° quadro — D. Jodo Charuto; 15°
quadro (cortina) — Black girls em trajos de banho; Apoteose final — A Mie negra.

Na edi¢io do domingo, 1° de agosto de 1926, o critico Mario Nunes, do Jornal do

Brasil, na coluna “Palcos e Saldes”, assim viu a estreia da véspera no Teatro Rialto:

.120.

O publico do Rio, como todos os publicos, gosta de originalidade e dai as duas
enchentes que o Rialto apanhou ontem, por estrear, ali, a Companhia Negra de
Revistas, constituida integralmente de pretos como a orquestra, sendo a revista es-
crita por dois pretos, um que fez o libreto, outro que coordenou a partitura. Certo
o numeroso publico que afluiu ao teatro cuidava de divertir-se com o ridiculo e o
grotesco de tdo estranho elenco, mas depressa se convenceu de que ia assistir a um
espetéculo interessante, pela maneira correta por que ia ele se desenrolando, com
alguns ditos de espirito da compérage, nimeros de canto e danga bem executados e
marcados e até mesmo revelagdes de pendores artisticos que deixaram a melhor das
tmpressdes.

A primeira cortina “L4 vdo elas...” alude a crise de criadas que se manifestard no
Rio se a moda pegar... Em cenério apropriado a vedeta Dalva Espinola faz com chiste
uma baiana; sua voz ¢ afinada e a dicgio correta; o samba que se segue, com o
concurso do corpo coral, “Cristo nasceu na Bahia”, enche a sala de entusiasmo,
e nele tomando parte Mingote, uma das figuras principais e que agrada logo nessa
sua primeira entrada.

Jandira Aymoré, outra vedeta, canta com voz clara e bonita uma modinha; Wal-
demar faz um dandy, ainda um pouco preso de movimentos; Moons Murray, uma
americana, apresenta tum ndmero exotico, curioso e divertido: o charabid africano.
H4 uma cortina interessante com De Chocolat e Dalva Espindola, que ja conquis-
tou o publico: “Le roi s’amuse”, uma caricatura bem feita. Jandira Aymoré alcanga
enorme sucesso na “Ludovina”, cangoneta que ¢é bisada e chega-se ao final charles-
tédnico do I° ato em que toma parte a estrela Rosa Negra.

O 2° ato transcorre mais animado ainda. A troupe, mais familiarizada com o pa-
blico, melhor se desempenha dos seus encargos. Os “Grooms”, niimero bem mar-
cado, é repetido trés vezes, a insistentes pedidos da plateia. Haum répido esquete, a
mulata, o portugués e o filho, com pretensdes a sentimentalismo. “Pérolas negras”,
chefiada pela estrela Rosa Negra, ¢ um niimero de sucesso, e o sucesso dessa artista
continua na “Jabuticaba afrancesada”, cangoneta cantada com graga que teve de re-
petir. Um trio infantil, o Trio Martins, redunda em uma ovagio do mignon violinista,
que se fez ouvir; “D. Jodo Charuto” é uma charge bem conduzida por De Chocolat
e Jandira Aymoré, ambos trajados a Luis XV,

“Banhistas”, obedecendo a engenhosa marcagio e sustentadas pela estrela Rosa
Negra e pela vedeta Dalva Espindola, cuja pléstica ¢ bonita, por trés vezes se repe-

tiu, terminando o espetaculo em uma apoteose & “Mie Preta”.
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Eis ai noticiado o que foi a estreia da Companhia Negra de Revistas. Inatil nos
parece acumular aqui considera¢des filoséficas ou sociais... A raga negra quer evi-
denciar suas capacidades artisticas entre nds. Oxala o consiga e se esforce ardente-
mente pelo seu adiantamento e ilustragio. Se houve quem fosse, ontem, ao Rialto,
pensando que ia ter larga oportunidade de chacotear, muito outro tera sido o 4nimo

com que saiu. E essa uma iniciativa curiosa que merece aplausos‘

O ambiente favoravel a pega, em que pese a restri¢des preconceituosas de alguns se-
tores da imprensa, levou o entdo presidente de Sio Paulo, Carlos de Campos, em viagem
a capital federal, a assistir a revista, conforme noticia recolhida em jornais da época, pelo
cronista Jota Efegé e publicada em O Jornal, do domingo, 9 de junho de 1963, em artigo

intitulado “Na Companhia Negra havia um branco: era o empresario”:

Fazendo uma estreia que bem mereceu o muito usado qualificativo de “auspiciosa”,
coisa certamente prevista pelos dirigentes da troupe, pois, dias antes, ao se fazer a ex-
posi¢io na porta do teatro das fotografias dos componentes do elenco, “foi neces-
sria a intervengio da policia para desimpedir o trinsito”, os espeticulos seguintes
despertaram grande interesse. A bilheteria passou a trabalhar sem descanso. Todos
queriam ver a revuetie-féerie-charge (como se anunciava a pega) na qual um grupo de
negros, cantando, dangando e representando se impusera a0s encomios da critica e
lograra palmas calorosas de toda a plateia.

Levado por esse clima de entusiasmo, amante do teatro, o presidente do estado
de Sdo Paulo (na época nio havia a denominagio de governador), dr. Carlos de
Campos, compareceu a Vesperal do domingo, segundo diada pega em cartaz. Havia
vindo da Pauliceia para assistir a apresentacio, no dia 30 de julho, Teatro Municipal
do Rio, da 6pera “Um caso singular”, de sua autoria, e quis ver Tudo preto, a revista
realizada por um grupo de negros e que embora tendo a participagio de um branco

nos cenarios e no financiamento, ela nio se fazia visivel pessoalmente.

Tudo preto constituiu-se em um grande sucesso da Companhia Negra de Revistas, fato
admitido até por aquela parte da imprensa que se mostrara preconceituosa para com a
arte dos negros. Contudo, apesar da completa aceitagio da revuette-féerie-charge de De Cho-
colat, a Companhia Negra de Revistas e o Teatro Rialto, a partir dos tltimos dez dias de
agosto de 1926, comegaram a divulgar, em antincios nos jornais, a substitui¢io, pra breve,
de Tudo preto por outra revista intitulada Preto ¢ branco, um original de Wladimiro di Roma,
a ser encenada pela mesma companhia.

A nova atragio, Preto ¢ branco, como o proprio nome sugeria, abria a companhia a
participagio de artistas brancos, quebrando a hegemonia dos negros no grupo. A substi-
tui¢do mais marcante no 4mbito da companhia aconteceu na diregio musical, em que o
maestro Sebastiio Cirino deu lugar ao regente branco Lirio Panicali, natural de Queluz,
Sio Paulo, de ascendéncia italiana. Sebastido Cirino, juntamente com Donga, haviam sido
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convidados por Madame Rasimi, diretora da Companhia Bataclan francesa, que excur-
sionava pelo Brasil, a viajarem para a Europa integrando o grupo Carlitos Jazz-Band, e os
dois aceitaram o convite.

Com Lirio Panicali, aproximou-se da Companhia Negra de Revistas um jovem tam-
bém branco, carioca de 22 anos, que fazia tentativas para ingressar no mundo do teatro
ligeiro: Lamartine Babo. E foi em Preto ¢ branco que ele conseguiu introduzir um foxtrote —
sua primeira contribuigdo até hoje comprovada para o teatro de revista — intitulado “Oh!
As mulheres”. E o foxtrote — género de origem norte-americana muito usado pelos com-
positores do teatro popular musicado da década de 1920 — fez sucesso a época, como
comprova sua inclusio em outras revistas posteriores: Ouro d bega; Este mundo vai mal (aqui
em forma de parddia), embora, curiosamente, s6 tenha merecido gravagio em disco quase
quarenta anos depois, em 1963, no LP Isto ¢ Lamartine, uma sele¢io musical do show de
Carlos Machado sobre a vida de Lamartine Babo, realizado post-mortem do homenageado,

no Golden Room do Hotel Copacabana Palace.

Eu sou capaz de apostar
Contigo ou outro qualquer
Em breve solucionar

No que consiste a mulher
Se no prazer

Ou sofrer

Certo senhor

De valor

Dizer-me coisas ja quer

E bacharel em amor
Conhece a fundo a mulher

Em galanteio é doutor

Aquele outro rapaz
Contraste do tal senhor
Um mau juizo ja faz

Pois da mulher tem horror

Desse diabinho quer paz

Oh! a mulher!

Com seu olhar
Faz a qualquer
Se perturbar

L122.



Tra-la-13

E um dilema
Para decifrar
Ventura extrema

A solucionar

Oh! a mulher!
(bis)

Preto ¢ branco subiu ao palco do mesmo Teatro Rialto, que abrigara Tudo preto, e em
substitui¢io a esta revista, no dia 3 de setembro de 1926, uma sexta-feira. O jornal Correio
da Manhd, em amplo antincio publicado & pagina 6 de sua edi¢io de quinta-feira, véspera
da estreia, informou como seria a apresentagao do dia seguinte:

Hoje nio ha espeticulo para ter lugar o ensaio geral da revuette fantasia em dois
atos, 18 quadros e uma apoteose, original de Wladimiro di Roma com musica do
maestro Lirio Panicali, intitulada Preto ¢ branco, que sobe a cena amanhi, sexta-feira.

Titulos dos quadros:

I° Quadro — Mineiras — Cortina — Corpo de ensemblistas / 2° Quadro
— Na entranha da terra, Jandira Aymoré¢; Curioso, De Chocolat; Inunda-
¢do, Djanira Flora; Carvio, Benedito Jesus; Platina, Alice Gongalves; Ferro,
Roberto Sousa; A¢o, Waldemar Palmieri; Ouro, Rosa Negra / 3° Quadro
— Vamos até 14 — Cortina — Curioso, De Chocolat; Abelha, Rosa Negra / 4°
Quadro — Cortigos — Fantasia — Abelha, Rosa Negra; Abelhas, ensemblistas
/ 5° Quadro — Melo, Melinho, Meloso — Curioso, De Chocolat; Meloso,
Roberto Sousa / 6° Quadro — Brincos ou Maganetas — Um brinco, Jan-
dira Aymoré; Outros brincos, ensemblistas / 7° Quadro — O novo antigo
(cortina) — Chica Perna Inchada, Abelar Ribeiro; Malaquias, Mingote / 8°
Quadro — Casa Sossegada (esquete) — A neurasténica, Jandira Aymoré; Dona
da Casa, Déo Costa; A cantora, Djanira Flora; Um boxeur, Guilherme Flores;
O funileiro, Waldemar Palmieri; Um mdsico, Mingote / 9° Quadro — Oh!
as Mulheres (cortina) — Curioso, De Chocolat; I* Dama, Jandira Aymoré; 2*
Dama, Déo Costa; 3* Dama, Alice Gongalves / 10° Quadro — Tudo Branco
(Fantasia) — Toda a companhia e as admiraveis bailarinas — Nigrolewas Girls /
I1° Quadro — Raios e... Coriscos (Cortina) — Curioso, De Chocolat; Raio
de Sol, Déo Costa; Raio de Luz, Rosa Negra; Raio de Olhar, Djanira Flora;
O Imprevisto, Soledade Moreira / 12° Quadro — A Castel3 e os Trovadores
(Fantasia) — A Casteld, Jandira Aymoré; O Violinista, Alfredo Martins; O
Trovador, Demécrito Santos / 13° Quadro — Papagaios de Papel (cortina)
— 1° papagaio, Djanira Flora; Outros papagaios, ensemblistas / 14° Qua-
dro — Amor e... Mtsica (esquete) — Professor, Soledade Moreira; Discipula,
Jandira Aymoré; O marido, Oscar Ribeiro / 15° Quadro — Martinho e Ca-

tarina (Cortina) — Cangonetista Francesa, Miss Mons; Martinho, Guilherme
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Flores; Catarina, Rosa Negra / 16° Quadro — Flores e mais Flores (fantasia)
— Amor Perfeito, Déo Costa; Outras flores, ensemblistas / 17° Quadro — Bon
Souvenir — (cortina) — Curioso, De Chocolat; Jogo Franco, Jandira Aymoré
/ 18° Quadro — O Ninho da Aguia — Apoteose com toda a companhia —
46 brilhantes cenirios do insuperavel rei da cenografia Jaime Silva / 300
luxuosissimas toilettes confeccionadas no atelier da Empresa — Aprimorada mise
en seéne de De Chocolat — Originalissimas marcagdes coreogréficas do profes-
sor A. Montenegro / Pela primeira vez na América do Sul, apresenta-se ao
ptiblico cabeleiras em fio de prata, criagio admiravel do celebrado cabeleirei-
ro D’Assis e exclusividade da Companhia Negra de Revistas. Luxo igual ao

apresentado pelas melhores companhias dO género.

Um repérter do mesmo Correio da Manhd, naquela quinta-feira, 2 de setembro de
1926, conseguiu entrevistar o irrequieto, dinimico De Chocolat na azifama do ensaio
geral de Preto e branco; o jornal publicou a referida entrevista na coluna “Telas e Palcos”, a
pagina 9 de sua edigio de sexta-feira, 3 de setembro, dia da estreia. Aqui, podemos estar
em companhia de De Chocolat, agitado, criativo, num dos momentos mais entusiasma-
dos de sua trajetéria no mundo dos espetaculos populares. Ougamo-lo:

Nio foi facil a tarefa de prender por cinco minutos o De Chocolat. Dia de ensaio
geral, o empresario-ator-autor-metteur en scéne ndo chegava para as encomendas, soli-
citado de todos os lados por artistas e coristas, pelo maestro e pelo ponto, por jor-
nalistas e “amigos da empresa”, enfim, multiplicando—se numa espantosa atividade
para todos atender e contentar.

Afinal, conseguimos aborda-lo.

— Entido, De Chocolat, o Preto e branco vai ser outro sucesso, hein?

— Nio ha talvez; o pessoal estd em ponto de bala, tudo afiadinho!

— Que me diz? E a pega, é mesmo o suco?

— Francamente e sem falsa modéstia, o Wladimiro di Roma avangou valente para
cima de moi, quero dizer de moi autor. Escreveu a peca jé com o conhecimento per-
feito do pessoal, talhando carapugas sob medida.

—E tem graga?

— Graga! Até o Chico vir debaixo, meu irmio!

— Por falar em irmio; o seu irmio de glérias trabalhou muito.

— O Jaime, depois da vitéria de Tudo preto, quadruplicou de entusiasmo; além
disso, vocé sabe que os cenrios da primeira pega, pintados para teatro de maior
cena, tiveram de ser um pouco sacrificados para darem certo no palco do Rialto...

—E, agora?

— Com a nova pega, a escrita foi outra e para melhor, bem se vé. Os cenarios ja
foram feitos com as dimensdes exatas, os efeitos de perspectivas s30 rigorosos, tudo,

em suma, ficou na perfei¢io, idealizado e realizado com a técnica magistral do rei

da cenografia.
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— E quanto a musica? Ouvi dizer que ¢ estupenda?

— B um caso sério. O nosso Lirio, que representa pelo nome a parte mais alva do
Preto ¢ branco, fez questdo de que os seus nimeros originais se popularizassem em
trés dias. Mas engana-se...

— Como?

— Eles hio de se popularizar em trés horas. Uma hora depois da primeira sessio,
ja estardo sendo cantados e assoviados na Avenida.

— Bravo! Vou preparar os labios para assovid-los com alma!

— Faga, meu irmio. E verdade, nio esquega de referir-se em nossa entrevista a
grande novidade que o D"Assis apresenta e que é exclusiva da Companhia Negra: as
cabeleiras em fios de prata...

— E um némero?

— Um numerissimo!

— E artistas novos? Ha alguns?

— Decerto que ha. Mas isto é a grande surpresa que oferecemos ao pdblico, Ele
vai ver que, quando preto é bom, é bom mesmo...

Mas a essas palavras ja o De Chocolat desaparecia, carregado por dois bragos
agressivos para resolver um caso de urgéncia sobre efeitos de luz e... de sombras,

naturalmente.

Apesar do grande entusiasmo de De Chocolat, Preto ¢ branco permaneceu em cartaz
apenas por nove dias, voltando ao Rialto no dia 13 mais uma vez o Tudo preto, que, por seu
turno, esteve em cena apenas por mais sete dias e, a 20 de setembro de 1926, a Compa-
nhia Negra de Revistas, sem ter estreado outra pega, intitulada Carvio nacional, conforme
anunciara, deixou definitivamente o teatro do empresario Stamile, para onde nio mais
retornaria nem naquela nem em outras temporadas. Contudo, para o dia seguinte, 21, e
para o dia 23 de setembro, ji se anunciavam apresentagdes da Companhia Negra, com
Tudo preto, na vizinha cidade de Niteroi e, para o dia 28 daquele mesmo més de setembro,
estava previsto o comparecimento da trupe a Campos, no norte fluminense.

Apbs o encerramento da temporada no Teatro Rialto, tornou-se publico que os dois
principais articuladores da Companhia Negra de Revistas, De Chocolat e Jaime Silva,
haviam se desentendido, continuando a frente da mesma o empresario-cendgrafo e par-
tindo De Chocolat para a montagem de novo grupo, com as mesmas caracteristicas da
trupe negra. Assim, enquanto a Companhia Negra de Revistas original, agora apenas sob
a diregdo de Jaime Silva, seguia seu caminho, com apresentagdes agendadas para Niteroi,
Campos e Sio Paulo, De Chocolat tomava a iniciativa de criar sua Companhia Bataclan
Preta de Revistas, com estreia prevista para 29 de outubro no Palicio Teatro na cidade
do Rio de Janeiro.

Deste modo, estavam definitivamente rompidos De Chocolat, o idealizador de um
grupo de teatro de revista formado apenas por negros, e Jaime Silva, o empresario-cen6-
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grafo daquela trupe original. E as duas companhias trilharam entio caminhos diferentes.
Comegaremos aqui por seguir aquele da Companhia Negra de Revistas, de Jaime Silva,
para depois acompanharmos a trajetéria da Companhia Bataclan Preta de Revistas, sob
a direcdo de De Chocolat.

Depois de apresentar-se em Niter6i (1926) e Campos (19206), a companhia de Jaime
Silva foi contratada ela Empresa Paulista de Teatro para atuar no Teatro Apolo, da capital
paulista, com estreia prevista para o més de outubro. Os empresarios teatrais paulistas,
para motivarem mais o pablico, promoveram um concurso para escolher qual das duas
pecas do repertério da Companhia Negra deveria ser encenada. Concorreram Tudo preto,
texto ja apresentado no Teatro Rialto do Rio de Janeiro, e Carvio nacional, um original
da dupla De Chocolat/Pacheco Filho, que chegara a ser ensaiado no Rialto, antes do
rompimento entre De Chocolat e Jaime Silva, enquanto Tudo preto era encenada naquele
teatro carioca com sucesso, conforme noticia de O Globo, do dia 16 de setembro de 1926,
publicada na coluna “O Globo nos Teatros”, sob o titulo: “O que diz a0 O Globo um dos
autores de Carvio nacional”:

Levados pela curiosidade, fomos, ontem, ao Rialto assistir aos ensaios da nova
revista Carvio nacional, feita especialmente para a Companhia Negra pelos escritores
Pacheco Filho e De Chocolat, que estava afobadissimo com os ensaios e nio nos
deu ocasido para dizer sobre as novidades da pega. Entretanto, I4 estava a um canto
da plateia assistindo aos mesmos ensaios, o coautor Pacheco Filho, que satisfez a
nossa curiosidade.

— A nossa modesta revista, meu amigo, serd qualquer coisa de bom, devido ao ca-
rinho com que Jaime Silva estd fazendo os cendrios... Estamos satisfeitos por tudo,
pela vontade do “pessoal escuro”, que esti contente com seus papéis, e pela musica
de um mogo de talento que eu tenho o grande prazer de apresentar no teatro:
refiro-me ao maestro Alfredo Barbosa. Este mogo vai agradar com as suas musicas
ligeiras, que escreveu sem precisar de compilagio, coisa alids muito nossa conhecida
no teatro de revista. Afora um néimero aproveitado do Bataclan, toda a masica de
Carvio nacional é original, agrada, e deu ensejo para que o professor Montenegro
fizesse marcagdes interessantissimas. Eu e De Chocolat temos fé no nosso
sangue e, pelo que tenho ouvido dos “formigdes” teatrais, a nossa pega tem

todos os requisitos para a negrada sambar.

A peca vencedora, escolhida por voto popular no concurso
levado a cabo pela empresa teatral paulista foi Tudo preto, que subiu
ao palco do Teatro Apolo na noite de 20 de outubro de 1926,
uma quarta-feira, curiosamente ji considerada agora como um
original de Jaime Silva e nio mais de De Chocolat, conforme
nota publicada na coluna “Palcos e Circos”, pagina 4, do jornal

O Estado de S. Paulo do dia da estreia:
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No Teatro Apolo 1nicia hoje sua temporada a Companhia Negra de Revistas, le-
vando & cena a revista Tudo negro (e ndo Tudo preto, seu titulo original), da autoria do
habil cendgrafo Jaime Silva. A inauguragio desses espetaculos inéditos tem desper-
tado interesse fora do comum, a ponto de se achar quase esgotada a lotagio do tea-
tro da Rua D. José de Barros. A companhia deve chegar do Rio, hoje, pelo segundo

noturno, trazendo 54 ﬁguras pretas, inclusive o maestro.

Segundo o amplo antincio publicado no mesmo jornal, no dia da estreia, pode-se
saber a composigio da companhia de Jaime Silva naquele momento:

Apolo — O teatro da moda — Apresenta hoje, em duas sesses, as 20 e 22 horas em
ponto, um verdadeiro assombro de originalidade, Companhia Negra de Revistas —
Composta de 46 figuras de cor e fundada pelo grande cendgrafo Jaime Silva, no
Teatro Rialto do Rio de Janeiro, onde obteve estrondoso sucesso. A apresentagio
da troupe excéntrica dar-se-a4 com a espetaculosa revista em dois atos e 28 quadros
Tudo negro (e ndo Tudo preto, seu primeiro titulo), original de Jaime Silva e com lin-
dissima musica compilada pelo maestro Alfredo Viana — Deslumbrantes cenarios
de Jaime Silva. Elenco — Maestro diretor e concertador de orquestra Alfredo Viana
(Pixinguinha); Estrelas — Rosa Negra, Djanira Flora, Isménia Lirio, Malvina Bro-
wn, Celeste Falcio e Imperalina Dugan; Atores — Osvaldo dos Santos, Mingote,
Belisario Viana, Guilherme Eiras, Vicente Albino, Moacir Nogueira, Waldemar Pal-
mieri; Primeira bailarina — Imperalina Dugan; Marcagdes e bailados — marcados
pelo professor Montenegro; 24 black-girls, luzido corpo de baile; lindissimos efeitos
de luz do habil eletricista Jalio Martins; Finissimo guarda-roupa confeccionado
sob a direcio da competente costumiere Mime. Rosemba; estdo suspensas as entradas
de favor; a empresa paulista de teatro garante a maior moralidade nos espeticulos
desta companhia; nota importante — esta companhia dara neste teatro apenas 12
noites de espetaculos; devido a extraordinaria procura, os bilhetes para o espetaculo

de amanhi ja se acham a venda.

Naturalmente, De Chocolat, que no Rio de Janeiro estruturava sua Companhia Bata-
clan Preta, reagiu ao que ele considerava da parte de Jaime Silva um ato de apropriagdo in-
débita em relagio a autoria de Tudo preto; segundo a coluna “O Globo no Teatro”, do jornal
carioca O Globo, do dia 20 de outubro de 1926, enquanto a pega estreava em Sio Paulo,

o juiz da 3* Pretoria Civil, por sentenca de ontem, concedeu um interdito proibité-
rio contra a Companhia Negra de Revistas, para que esta nio mais represente a revista
Tudo preto, da autoria do autor teatral De Chocolat. Nesse sentido foi dado sentenga ao

st. Jaime Silva que assim teve de suspender as representacdes da peca referida.

Continuava assim mais acirrada do que nunca a disputa entre De Chocolat e Jaime
Silva. Apesar da proibi¢io judicial, Tudo preto prosseguiu em cartaz no Teatro Apolo até o
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dia 30 de outubro, quando o grupo fez uma fusio de trechos de Tudo preto e Carvio nacional,
criando-se a Revista das revistas (em cartaz nos dias 1° e 2 de novembro), titulo normal-
mente adotado pelas companhias ao encerrarem suas temporadas, com um apanhado das
melhores cenas de seus repertérios. Como atragio da companhia para a Revista das revistas
anunciava-se que ‘tomara parte em ambas as sessdes, a pedido geral, o menino Otelo, de
seis anos apenas, mas que ja conta com inimeros admiradores”. Dava ali seus primeiros
passos um futuro grande artista da cena brasileira, depois nacional e internacionalmente
conhecido por Grande Otelo.

Ja na quarta-feira, dia 3, a Companhia Negra de Revistas fazia subir ao palco, ainda
uma vez, Tudo preto, agora no Teatro Mafalda, no bairro do Bras, onde permaneceria até
o dia 6, passando a 7 de novembro para o Teatro Cassino Antartica. Apos sua derradeira
apresentagdo na capital paulista, a trupe negra, sob a diregio de Jaime Silva, iniciou ainda
no més de novembro de 1926 uma longa turné por cidades do interior do estado de Sio
Paulo — Santos, Campinas, Ribeirdo Preto, Jaboticabal, Bebedouro, Barretos, Araraquara,
Sio Carlos, Jat, Bauru, Sorocaba, Jundiai, Piracicaba, Amparo —, passando depois para
Minas Gerais — Pouso Alegre, Itajuba, Trés Coragdes, Varginha, Lavras, Sdo Jodo del-Ret,
Belo Horizonte, Juiz de Fora —, vindo ter a Petrépolis e finalmente retornando ao Rio de
Janeiro, onde, depois de saudada pelo Jornal do Brasil, de 3 de margo de 1927, estreou, dia
5, no Teatro Republica, a peca Caf? torrado, uma revista féerie em dois atos, 22 quadros, da
autoria de Ruben Gil e Jodo D’Aqui, com cenérios de Jaime Silva.

Enquanto o empresario-cendgrafo Jaime Silva, a frente da Companhia Negra de Re-
vistas, tornou artistas e musicos conhecidos das plateias dos estados do Rio de Janeiro,
Sio Paulo, Minas Gerais, De Chocolat, o criador e principal inspirador da trupe negra,
permaneceu no Rio de Janeiro, tentando langar, ainda ao longo do més de outubro de
1926, sua Companhia Bataclan Preta de Revistas, segundo suas proprias palavras, “mon-
tada 4 semelhanga da Bataclan parisiense, de Madame Rasimi, que nos visitava”. Mas,
apesar de todo o empenho de De Chocolat e de sua grande vontade de fazer estrear a Ba-
taclan Preta a 29 de outubro, uma sexta-feira, no palco do Palacio Teatro, as negociagdes
com a empresa responsavel por aquela casa de espetaculos fracassaram, o que o obrigou
a voltar sua atengio para a cidade de Sio Paulo, onde ele passou a pretender langar seu
novo espetaculo intitulado Na penumbra.

Na verdade, as noticias e antincios iniciais sobre Na penumbra, em sua fase de ensaios
no Rio de Janeiro, davam-na como um revuette fantasie, original de Lamartine Babo e Gon-
calves de Oliveira, aquele mesmo parceiro do Lala na marcha “Os calgas largas”, compos-
ta a essa época e langada em janeiro para o carnaval de 1927. Contudo, quando, depois de
acertada a estreia para o dia I de novembro de 1926, uma quinta-feira, no Teatro Santa
Helena, no Largo da S¢, cidade de Sdo Paulo, a revista negra Na penumbra, em dois atos e
16 quadros, vem amplamente noticiada nas colunas de teatro e antncios, como da autoria
de De Chocolat/Lamartine Babo, nio mais constando o nome de Gongalves de Oliveira.

No antncio publicado no jornal O Estado de S. Paulo, do dia da estreia, 11 de no-
vembro de 1926, quinta-feira, pagina 16, tem-se um retrato da estrutura¢io da Bataclan
Preta, de De Chocolat e do espeticulo por ela apresentado:
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Santa Helena, Largo da Sé, Bataclan Preta, Na penumbm, hoje 1* sessio 19h30min,
2% sessdo 21h30min — Déo Costa, a vénus de jambo, ¢ a estrela escultural da nova
companhia de revistas. Na tela a comédia em duas partes da Paramount Marinbeiro
maroteiro com Blanche Dolly. No palco, estreia hoje sob a dire¢io do criador do
teatro negro no Brasil, o ator De Chocolat, primeira e segunda representagdes da
revista negra em dois atos e 16 quadros, original e compilada pelo maestro paulista
Bonﬁglio de Oliveira e Marques da Gama, maestros diretores de orquestra Bonﬁglio
de Oliveira, Alfredo Viana (Pixinguinha). Titulos dos quadros: 1° ato — 1° quadro:
Ele e Elas; 2° Agora é assim; 3° As fascinadoras; 4° Principes negros; 5° Blague; 6°
Um beijo no escuro; 7° Tipos, tipinhos, tipdes; 8” Em casa de Dona Cachaga / 2°
ato — 9° quadro: Meu passarinho; 10° A alma do punhal; 11° Nio posso comer
sem molho; 12° Deslocagio do ar; 13° Midinettes; 14° Sonho do mendigo; 15° Seu
fulano se diverte; 16° Ave, Jat (apoteose) — 16 mulheres de ébano — 12 mulheres de
azeviche — bailados ensaiados pelo professor Montenegro; solos de piston pelo no-
tavel pistonista Bonfiglio; solos de flauta pelo grande flautista Pixinguinha; cenarios
pintados expressamente por Juvenal Prado, Del Barco e Publio Marroig; cortinas
de Jaime Silva e Collomb. Jazz-band da Bataclan Preta: pianista Benedito de Oliveira;
trombonista Eugénio ‘Wantuil; pistonista, professor Bonﬁgho; bateria Benedito An-
dré; saxofonista Aurélio Bastos; riquissimo guarda-roupa, propriedade da Empresa
Déo Costa & De Chocolat, confeccionado nos ateliés de Mime. Ribeiro Euridice, Rio

de Janeiro; cabeleiras de Assis, Rio; calgados da Casa Bristol, do Rio.

A trajetéria da Bataclan Preta de De Chocolat, na capital paulista, se de um lado
trouxe alguns transtornos a elementos diretamente a ela ligados, como por exemplo, a
atriz principal Déo Costa (a Vénus de Jambo) e a Lamartine Babo, por outro lado dei-
xou para a historia da musica popular apresentagdes memoraveis do formidavel flautista
Pixinguinha, conforme a adjetivagio dos jornais paulistas da época e, sobretudo, foi a
responsavel por um episédio marcante da histéria da literatura brasileira. Também, o
ambiente da Bataclan Preta em sua temporada paulista serviu de abrigo para o romance
entre Pixinguinha e a atriz Jandira Aymoré, COm O NAMOro que se iniciara entre os dois na
Companhia Negra de Revistas, ainda no Rio de Janeiro, e que culminou com a unido do
casal para toda a vida, acontecida S de janeiro de 1927. Sobre este assunto, vale registrar o
depoimento de Jota Efegé, em artigo publicado em O Globo, de 26 de outubro de 1972, ja
falecida Betty (Jandira Aymoré), em 7 de junho de 1972, e poucos meses antes da morte
do proprio Pixinguinha, ocorrida a 17 de fevereiro de 1973:

Pixinguinha levou a Pretoria a estrela da Companhia Negra — A estrela e o maestro
— Espetaculo em que a mdsica e o canto predominavam — embora intercalados com
comicidade e bailados — entre as estrelas e o condutor da orquestra estabeleceu-
-se, como seria necessario ao desenvolvimento afinado, perfeito, dos quadros, um

amistoso congragamento. Logo nos ensaios, na passagem de algumas cenas, que,
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requerendo apuro, eram repetidas, o maestro Viana ]ﬁnior” sentiu nitida atragio
por uma das principais figuras da troupe. A bonita Jandira Aymoré (Albertina Nunes
Pereira) sobressafa-se cantando com uma graga que valorizava sua bonita voz. Isto
gragas ao traquejo que trazia da temporada em que, como integrante da Compa-
nhia Brandio Sobrinho, trabalhou no Teatro Joio Caetano.

Teria que nascer dai, e nasceu, um namoro. A principio de mdtua discrigio, para,
a0s poucos, se acentuar claro e definido. Assim, com maior esmero, ainda que sem
descurar do desempenho das demais vedetas, o maestro Pixinguinha conduzia os
professores da orquestra por ele dirigida no acompanhamento dos ntimeros inter-
pretados por Jandira Aymoré. Por fim, bem antes de Tudo preto, apds suas apresen-
tagdes para um publico numeroso que em todas as sessdes prestigiava a iniciativa
do grupo de artistas negros, deixasse o cartaz e, sem algumas de suas principais
figuras, em nova organizagio, seguisse para Sio Paulo, o maestro e a estrela haviam
acertado seu casamento.

Na Pretoria — Finda a temporada da Companhia Negra de Revistas, o maestro
Alfredo Viana Filho, o Pixinguinha, apelido que ofuscara seu nome de batismo,
estava na Pretoria ao lado da estrela Jandira Aymoré. Nos termos da lei, ao assinar
os papéis a artista perdia seu nome de teatro, aquele que Ihe proporcionara muitos
aplausos. Jandira Aymoré, era, agora, a senhora Albertina Viana, esposa do consa-
grado Pixinguinha... A vedeta, a atriz que cantava e representava ostentando plumas
e vestes fantasiosas, sucedera a “dona de casa”, a esposa de “prendas domésticas”

que no apelido carinhoso de Betty alegrava a vida de Pixinguinha‘

Mas, se o romance entre Pixinguinha e Jandira Aymoré ia de vento em popa na Bataclan

Preta, com ambos atuando de forma inspirada na Companhia de Revistas de De Chocolat,

a atriz principal do elenco, Déo Costa (a Vénus de Jambo) fazia publicar em O Estado de .

Paulo, do dia 16 de novembro, um aviso de desligamento da companhia em que agradecia as

“gentilezas recebidas do leal povo paulista”. A resposta da companhia nio se fez esperar e,

no dia seguinte, no mesmo jornal, vinha o aviso ao publico de que

a retirada desta companhia — por sua livre e espontinea vontade — da senhora Déo
Costa em nada altera a orientagio inicial. J4 ontem foi substituida, com visivel agrado

do publico, pela sua nova atriz Rosa do Norte que, por esse motivo, herdou o cogno-

O “maestro Viana Jdnior” a que se refere Jota Efegé ¢ Pixinguinha, cujo nome — segundo o jornalista Sérgio Cabral (na

biografia Pixinguinha: vida ¢ obra) — era Alfredo da Rocha Vianna Filho, como o préprio se identificava ¢ como constava

nos documentos que usava no dia a dia. Mesmo assim, ¢ comum encontrarmos referéncias a seu nome com “Janior” no

lugar de “Filho”. Segundo outra biografia de Pixinguinha (Filho de Ogum bexiguento, de Marilia Barboza da Silva e Arthur

de Oliveira Filho), a propria certiddo de 6bito do grande compositor, arranjador, flautista e saxofonista informa a morte

de “Alfredo da Rocha Vianna Janior”. (N. do E.)
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me, alids justiﬁcado pelo seu fisico, da discutida Vénus de Jambo, que fora empresta-

do aquela artista negra unicamente para efeitos de reclame teatral.

Na verdade, as turbuléncias no 4mago da Bataclan Preta atingiram também o en-
tio principiante revistografo Lamartine Babo, que, segundo depoimento conjunto de
sua irma Indiana de Azeredo Babo e da sobrinha Eva Babo, prestados ja na década
de 1970, naquele remoto ano de 1926, Lamartine Babo, entio com 22 anos e de-
sempregado, morava com a mie viiva, a irmi e a sobrinha na Vila Fifa, 3 Rua Bario
de Ub4, préximo a Praga da Bandeira, na Zona Norte carioca. Como coautor de Na
penumbra, ele fora convidado por De Chocolat para ir a Sio Paulo assistir a estreia da
peca e acompanha-la em sua temporada naquela cidade. Contudo, as atribulagdes por
que passava o elenco fizeram com que, segundo depoimento da irmi e da sobrinha do
Lal4, De Chocolat abandonasse a dire¢io da companhia, levando a seu lado uma das
atrizes. Jovem, sem iniciativa e sem dinheiro nenhum, Lamartine Babo permaneceu em
Sio Paulo, passando algumas necessidades, até que sua mie lhe enviou os recursos de
que precisava para voltar ao Rio de Janeiro.

O ambiente reinante na Bataclan Preta ficou registrado no maxixe “Nao posso comer
sem molho”, que dava vida ao quadro n° I1 de Na penumbra. Com misica de Bonfiglio
de Oliveira, Lamartine Babo registroul em versos gaiatos o sentimento dos integrantes da
companhia em relagio ao “empresario” De Chocolat, “que la pela Bahia nasceu™:

Vou me benzer
Pra me guardar
L4 no meu rosario
Tirando a pose
Do Empresario

A turma preta
Ficou chuchando
Na chupeta
Enquanto o zinho
Bebia agua

De passarinho

Nio posso comer sem molho dendé
Por isso eu fui falar com vocé
Que 14 pela Bahia nasceu

Alguém cujo valor ha muito perdeu

Oh! sim
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Falei 14 com o Senhor do Bonfim
Que o molho nio era feito assim
E o Santo me prometeu de levar
O autor do “arranjo” pra me tirar
O azar!

Os percalgos vividos por Lamartine Babo, entretanto, nio foram empecilhos para que

ele indiretamente viesse a participar de um episédio marcante para a historia da literatura

brasileira, conforme matéria publicada no jornal O Globo, do dia 27 de fevereiro de 1977,

domingo, assinada pelo critico de artes plasticas Frederico Morais e intitulada “Meio

século depois, novas revelagdes sobre Macunaima, heréi brasileiro sem nenhum carater”,

onde se pode ter noticia de alguns acontecimentos, depois consagrados pela posteridade,

ocorridos durante a passagem da Bataclan Preta, de De Chocolat, por Sio Paulo:

L132.

Em suas andangas pelo Brasil, Macunaima foi dar no terreiro de Tia Ciata, na velha
Praga Onze, no Rio de Janeiro. Entre os macumbeiros presentes estavam o proprio
Mario, que outro nio era senio Macunaima, Blaise Cendrars, Jaime Ovalle, Raul
Bopp, Ascenso Ferreira, Manuel Bandeira, Dodd (Barroso do Arnaral), Antdnio Bento
e um personagem descrito como “um negro filho de Ogum, bexiguento e fadista de
proﬁssio", Era Pixinguinha. Quem garante isso é o critico de arte Ant6nio Bento
de Aradjo Lima (Araruna, Paraiba, 1902), amigo e colaborador de Mario de Andrade,
e que acompanhou o projeto “Macunaima” desde sua gestagio, em 1926, até sua
publicagio em 1928, de cuja primeira edigio, alias, foi um dos revisores.

Agora, decorridos 50 anos, Anténio Bento faz ao O Globo importantes revelagdes
sobre o livro — seus personagens, locais, influéncias — e uma analise de suas reper-
cussdes e importincia dentro de nossa cultura. Foi ele, por exemplo, quem provo-
cou o encontro, com a ajuda de Lamartine Babo, entre Mario e Pixinguinha. “Desse
contato — diz Bento — saiu o principal da macumba de Macunaima”.

Alias, esta macumba foi colhida em outubro de 1926, pelo escritor, segundo o
relato que lhe fez Pixinguinha. O compositor do “Carinhoso” encontrava-se ento
em Sio Paulo, exibindo-se com o Teatro Negro, dirigido por De Chocolat. Pixin-
guinha tocava na flauta o seu extraordinirio “Urubu”, uma composigdo virtuosisti-
ca, inspirada num dos temas musicais do bumba-meu-boi. O nimero de Pixingui-
nha era uma das atragdes do espeticulo, realizado num dos teatros de Sio Paulo.

No Roteiro de Macunaima, de Cavalcanti Proenca, nio estd identificado o colabo-
rador que comunicou a macumba a Mario de Andrade. Num dos prefécios escri-
tos para esse livro, o préprio Mério de Andrade declarou que desgeografizou essa
cerimdnia com cuidado, “incluindo em seu transcurso elementos dos candomblés
baianos e das pajelancas paraenses”. Acrescentou ter colhido os dados da macumba
de um “ogi carioca bexiguento e fadista de profissio. Este ogi foi mestre Pixingui-
nha, intimo de Tia Ciata, frequentador, em companhia do sambista Donga, quando
ambos eram mogos, desse historico terreiro de macumba, na Cidade Nova, junto a

antiga Praga Onze. Gragas a Lamartine Babo (que também estava trabalhando no
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Teatro Negro) fui apresentado a Pixinguinha. Conversando com ele, disse-lhe do
interesse de Mario de Andrade em conhecé-lo”. Desse contato, saiu o principal da
macumba do Macunaima, através de cujas praticas fetichistas foi dada tremenda surra

no regatdo Wenceslau Pietro Pietra, que possufa a muiraquitd roubada do heréi.

Paradoxalmente, se, de um lado, a Companhia Bataclan Preta de Revistas foi a
responsével por apresentagdes memoraveis de Pixinguinha, que, como se viu, se tornou
personagem de Mario de Andrade em Macunaima, de outro, sua permanéncia no Tea-
tro Santa Helena durou apenas uma semana, ja que a 19 de novembro subiu ao palco
do mesmo teatro o original Tudo preto, de De Chocolat, com musica do maestro Sebas-
tido Cirino, “tal como foi levada no Teatro Rialto, do Rio, e acrescida com ndmeros
novos de grande sensagio que o Rio de Janeiro nio chegou a ver”. No sabado, 20 de
novembro, integrava-se ao elenco Jandira Aymoré, “criadora dos primeiros papéis da
revista no Rialto do Rio”. Mas a presenca de Jandira Aymoré e de Pixinguinha, certa-
mente enamorados, apesar do grande talento de ambos, nio foi suficiente para manter
a pega em cartaz, pois a 22 de novembro anunciou-se a “festa artistica de De Chocolat
e despedida da Bataclan Preta. Unicas representagdes da Revista das revistas, com os ni-
meros que mais agradaram das revistas Na penumbra e Tudo preto, tomando parte o choro
e o jazz-band do grande flautista Pixinguinha”. Tratava-se da férmula final da Revista das
revistas, adotadas pelas companhias ao encerrarem suas temporadas.

A Companhia Negra de Revistas e a Bataclan Preta foram precursoras e inspiradoras
da Companhia Mulata Brasileira, também dedicada ao teatro popular musicado, criada
no ano de 1930, em Sio Paulo, pelo ator e revistdgrafo Raul Barreto, nascido em Cam-
pos a 25 de junho de 1892 e falecido no Rio de Janeiro a 17 de junho de 1932. Raul
Barreto, na verdade Raulino Barreto de nascimento, adotou o pseudénimo de K. Boclo,
C.Y. Preste e Jodo D’Aqui e com este tltimo tornou-se coautor, ao lado de Ruben Gil, da
revista Café torrado, encenada pela companhia Negra de Revistas, de Jaime Silva, quando
da volta ao Rio de Janeiro, em margo de 1927, ap6s ter excursionado longamente por Sio
Paulo e Minas Gerais.

A Companhia Mulata Brasileira, Raul Barreto organizou-a em Sio Paulo e, em de-
zembro de 1930, dia 19, estreou no Teatro Republica, no Rio de Janeiro, com a peca
Batuque, catereté ¢ maxixe, um original do préprio Raul Barreto, sob o pseudénimo de K.
Boclo, musica do paulista Vadico (Osvaldo Gogliano), futuro parceiro de Noel Rosa,
contando o elenco com artistas mulatos, alguns oriundos das duas companhias de atores
e atrizes negros que a antecederam: Rosa Negra, India do Brasil, Aurea Brasil, Jaci Ai-
moré, Durva Sudan, Mascote Anib, Oscar Costa, Jodo Felipe, Avelino Soares, Antdnio
Oliveira, J. Maia. Dentre os niimeros apresentados, com agrado da plateia, havia o “Nio
posso comer sem molho”, baseado em um maxixe da dupla Bonfiglio de Oliveira Lamar-
tine Babo, remanescente da revista Na penumbra, da autoria de De Chocolat/Lamartine
Babo, do repertério da Bataclan Preta. A 9 de janeiro de 1931, a revista Batuque, catereté ¢
maxixe deixou o Teatro Republica e passou a ser representada em Niteroi.
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Ao mesmo Teatro Republica voltou a Companhia Mulata Brasileira a 23 de janeiro com
Com que roupa?, um original de Luis Peixoto, com musica de Ary Barroso e Vadico, mas, con-
quanto a qualidade do texto e da musica e dos atores negros e mestigos fosse consideravel, a
revista ndo obteve sucesso de publico, dando lugar novamente a Batuque, catereté ¢ maxixe, que
permaneceu no Teatro Reptblica de 30 de janeiro a S de fevereiro. No dia seguinte, 6 de feve-
reiro de 1931, a Companhia Mulata Brasileira fez estrear, no mesmo Teatro Reptblica, Deixa
eu mord com voc, de dois expoentes do teatro de negros no Brasil: De Chocolat e Pixinguinha.
Ainda assim, nio logrou éxito, tendo a Companhia Mulata Brasileira se transferido, no dia
11, para o Cineteatro Eldorado, de novo com Batugue, catereté ¢ maxixe, ali ficando novamente
mais dois dias, até 13 de fevereiro, quando se despediu do publico.

De Chocolat, o Jocanfer dos tempos que ji iam longe, dos chopes-berrantes, caba-
rés, cafés-concertos do Passeio Puablico, Lapa e Praga Tiradentes, dos improvisos que
ele tirava com talento quando alguém da plateia dava o mote, da estada em cidades
europeias, sobretudo Paris, tornara-se um nome consagrado do teatro popular com
musica, embora muitas vezes atacado por desafetos, que nio admitiam sua ousadia de
criar arte apenas com artistas negros. Da Companhia Mulata Brasileira, de Raul Bar-
reto, ele se aproximara e conseguira, ainda uma vez, trazer sua colabora¢io e ¢ assim,
atuante, irrequieto, que o cronista do
universo popular carioca Jota Efe-
gé vai encontra-lo nas proximidades
do carnaval de 1934, na reda¢io do
jornal A Hora, buscando convencer a
imprensa de que um dos grandes su-
cessos do ano, a marcha “Histéria do
Brasil”, de Lamartine Babo, o antigo
companheiro das Companhias Ne-
gras, nio era nada mais do que um
plagio da marcha “Negro também
¢ gente (Quem foi que ninou o Bra-
sil)”, de sua autoria, em parceria com
Ary Barroso, gravada por Francisco
Alves no disco Odeon 11.083-b, dia
20 de novembro de 1933, e langado
em janeiro de 1934 para o carna-
val. A este episddio, registrado por
Jota Efegé, voltaremos mais adiante,

quando chegarmos ao animadissimo
carnaval de 1934.

Na verdade, as cang¢des de De

Chocolat j faziam sucesso havia qua-

Carnaval carioca, 1931. se dez anos, quando ele langara com
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Donga, para o carnaval de 19285, a toada “Nosso ranchinho”, que mereceu a época duas
gravagdes em discos Odeon n°® 121.832, com o cantor Fernando e coro, n® 122.914, com
o Grupo do Donga —, cujos versos “Nossa ranchinho assim/ tava bom/ gente de fora
entrou/ trapaiou” correram o Brasil, passando a ser um aviso a qualquer inoportuno que
se aproximasse de uma situagdo equilibrada e feliz. Ainda nos anos de 1920, mais preci-
samente em 1929, De Chocolat teve mais trés composi¢des de sua autoria registradas em
disco: acompanhando um movimento da época, apareceu a cangdo “Miss Brasil”, em par-
ceria com Donga, gravada por Alfredo Albuquerque em disco Odeon 10.348-a, langado
em margo daquele ano, e que foi uma das indmeras homenagens musicais ds concorrentes
ao primeiro concurso de Miss Brasil realizado entre nés, para o qual Lamartine Babo
colaborou intensamente, como ja se viu atris; o maxixe “Baianinha”, gravado por Lais
Areda, em disco Odeon 10.355-a, posto a venda em abril; e, ainda o samba “Mulata”,
gravado por Francisco Alves em disco Odeon 10.472-b, langado em outubro.

Nos anos inaugurais da década de 1930, De Chocolat dedica-se a fazer versdes de
foxes e valsas e também a compd-las com parceiros, surgindo assim: “Boa noite, querida”
(“Good-night, sweetheart”, R. Noble), fox, gravacio de Castro Barbosa em disco Victor
33.563-a, de junho de 1932; “Guarde a dltima valsa para mim” (“Save the last dance
for me”, Hirsch), gravagio de As Trés Marquesas (Alda Verona, Sénia Veiga, Zaira de
Oliveira) em disco Victor 33.563-b, de junho de 1932; “Aventura de um beijo”, valsa,
com Guilherme Pereira, gravagio Jorge Fernandes, em disco Victor 33.564-b, de junho
de 1932; “Olhos passionais”, fox, com Gastdo Bueno Lobo, gravagio de Moacir Bueno
da Rocha em disco Coltimbia 22162-a, de dezembro de 1932.

No més de dezembro de 1933, apareceu em disco Victor 33.727-b, na voz de Silvio
Caldas, um sucesso de De Chocolat (parceria com o préprio Silvio Caldas e Carusinho),
o samba “Na aldeia”, que constou da revista Ride palbago, de janeiro de 1934. Em maio
de 1935, foram langados em discos Odeon, a valsa-cangdo (11.221-b) “Falando ao teu
retrato” (com Jaime Florence, o Meira), na voz de Augusto Calheiros e o samba-cangio
(11.224-a) “Meu branco” (com Benedito Lacerda), na interpretagio de Aurora Miranda.
A cangio “Felicidade”, em parceria com ].C. Rondon, De Chocolat teve-a gravada por
Gastido Formenti, em disco Odeon 11.537-b, langcado em novembro de 1937.

Ao longo da década de 1940, De Chocolat continuou atuando como compositor,
autor de textos para teatro musicado, para shows em cassinos, aparecendo também como
empresario e animador de eventos ligados a musica e ao teatro populares. Sio de sua
autoria total ou parcialmente textos como O petréleo do Lobato; Flor do mato; Algemas quebradas;
A wolta dos caboclos, Ao rufar dos tambores, segundo a Revista da SBAT de janeiro-fevereiro de
1957. A 28 de janeiro de 1953, no Teatro Serrador, da Cinelandia, a Companhia Caras
Novas, de 1953, apresentava a revista em dois atos de De Chocolat e Roberto Ruiz,
intitulada Deixa o velho trabalbar, com o elenco: Flora Matos, Idala, Dulcimar, Mara Lui-
zete, Antdnio Spina, Mario Costa; cantores Murilo, Adir; dangas Lamour Etalon, Broti-
nhos da Cinelandia; Orquestra Barbosa. Era o espirito do velho incentivador da cultura
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popular carioca e brasileira, do repentista, cangonetista, revistografo, diretor, empresario
teatral, compositor, que seguia, insuflando 4nimo no De Chocolat, agora sexagenario.

Ele continuava o boémio de sempre, solteiro, nunca deitando-se antes das duas horas
da madrugada, sempre levantando-se ao meio-dia. Caso tivesse algum assunto de impor-
tAncia a resolver, poderia ser visto circulando de manhi; caso contrario, ndo. Caixa de f6s-
foro a mio, nela batucando, procurava tirar dali alguma musica; virava-se para o lado e para
tris ao passar uma mulata. Mas, segundo todos os testemunhos, era rigorosissimo quando
trabalhava, tendo sido conhecido como o “rei da bronca”. Contava-se que, durante um en-
saio, se necessario, repreendia com veeméncia uma corista, embora pudesse pouco depois
do trabalho ir com ela beber no bar da esquina. Quando com dinheiro, saboreava bebidas
finas; sem recursos, tomava cachaga mesmo. Seu reduto, como na juventude, continuava
a ser o centro do velho Rio de Janeiro: Praga Tiradentes, Lapa, Cinelandia. Ultimamente
parava muito no bar Tangara, da Cinelandia, reduto de compositores, artistas de teatro,
boémios. Prosseguia trabalhando, prestando servigo ao Departamento de Turismo da Pre-
feitura, na gestdo de seu amigo Alfredo Pessoa, para o qual montou vérias vezes o Presépio
Vivo da Quinta da Boa Vista e, no carnaval, reviveu o bumba-meu-boi.

Em 1956 De Chocolat nio abandonara suas velhas ruas e pragas do centro do Rio;
morava naquele momento no modesto hotel Minas-S3o Paulo, na Praga da Repdblica,
quando em dezembro foi acometido por um derrame cerebral e recolhido ao Hospital
de Pronto Socorro, vindo ali a falecer uma semana depois, dia 27. Seu velério aconteceu
na capela Santa Terezinha e o sepultamento no cemitério do Caju, tendo comparecido ao
primeiro o velho e conhecido compositor boémio carioca Borord, que recordou para os
jornalistas presentes passagens da vida do amigo, sobretudo aquelas acontecidas em Paris
e nos teatros cariocas da década de 1920, onde se exibiu a Companhia Negra de Revistas.
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Compositor e
revistografo da
Praca Tiradentes

Lamartine Babo, que, na juventude, integra como autor as duas companhias de
elenco negro (Negra de Revistas e Bataclan Preta), ndo esteve no adeus a De Chocolat,
mas a morte do antigo companheiro deve ter feito lembrar a ele aquele remoto ano de
1926, em cujo més de dezembro, no dia 7, estreou a revista A mascote. Em sua obra Miisica
popular — teatro & cinema, José Ramos Tinhorio registra a presenga de composigdes de La-
martine Babo em A mascote, revista feérica em dois atos, trinta quadros e duas apoteoses,
original de Alfredo Breda e Nelson de Abreu, com musica de S4 Pereira, estreada no
Teatro Carlos Gomes, pela Grande Companhia de Revistas Margarida Max.

Aqui, mais uma vez, como em Aguenta Felipf, de quatro anos antes, ndo se tem certeza
sobre as musicas com as quais Lamartine Babo teria participado da revista, que, a 18 de
dezembro, foi remodelada, passando a chamar-se Vai quebrar, revista feérica em dois atos e
37 quadros, original de Carlos Bittencourt, Cardoso de Meneses, Alfredo Breda e Nelson
de Abreu, também com musica do maestro Si Pereira e encenada no mesmo Teatro Car-
los Gomes também pela Grande Companhia de Revistas Margarida Max. Também em
relagio a Vai quebrar, nada se sabe com seguranga sobre a contribui¢io de Lamartine Babo
para a pega, embora Salviano Cavalcanti de Paiva, em Viva o rebolado — vida e morte do teatro de
revista brasileiro, vislumbre o estilo lamartinesco em algumas passagens da revista.

Ainda antes de se encerrar o ano de 1926, no dia 30 de dezembro, sobe & cena no
Teatro Recreio, com a Empresa A. Neves & Cia., a revista-féerie em dois atos e 28 quadros

Prestes a ckqgar, um original de Marques Porto e Luis Peixoto, com mdsica a cargo dos
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maestros J. Cristobal e S4 Pereira. Também aqui, os ja citados historiadores do teatro
popular musicado, José Ramos Tinhorio e Salviano Cavalcanti de Paiva registram a pre-
senca de composi¢des de Lamartine Babo, sem que se possa determinar quais teriam sido
aquelas musicas. A revista, que alcangou mais de duzentas apresentagdes, permaneceu em
cartaz até abril de 1927.

A julgar-se pelo destaque que Salviano Cavalcanti de Paiva, em sua obra ja citada, da
a revista em dois atos, quarenta quadros e duas apoteoses, intitulada E da pontinba, ela fez
sucesso e, nas palavras daquele autor “foi uma das revistas mais bem esquematizadas da
época”. Original de Djalma Nunes e Jerénimo de Castilhos, com musica dos maestros
Serafim Rada e Henrique Vogeler, diregio artistica de Frederico Cardoso de Meneses,
direio de cena de Francisco Marzulo, coreografia de Pedro Dias, cenografia de Angelo
Lazary, Jaime Silva e Raul de Castro, E da pontinha estreou a 29 de abril de 1927, no Teatro
Carlos Gomes, com a Companhia Margarida Max, da Empresa Pinto Filho, ficando em
cartaz até o més de junho.

Mais uma vez, Salviano Cavalcanti de Paiva, corroborando José Ramos Tinhorio, em
sua obra ja citada, vé em mais esta revista a presenga de composi¢des de Lamartine Babo,
aproximando letras do libreto daquelas de estilo lamartinesco. Ha semelhangas, sem du-
vida. Mas, comprovadamente, também em Eda pontinha, como em pegas anteriores, nio se
pode precisar, até agora, qual teria sido a real participagio de Lamartine Babo. Quanto
a afirmagio de Salviano Cavalcanti de Paiva de que na gravagio da marcha de Lamartine
Babo, “Alto-falante”, por Laura Suarez, em disco Brunswick 10.033-b, (langada em mar-
¢o de 1930), a letra cantada é a mesma do que aquela apresentada em um dos quadros da
peca Eda pontinha, por Margarida Max, isto ndo procede, ja que a audigio do disco mostra
que a letra é diferente daquela registrada pelo libreto da revista.

Como em outras pegas ja citadas aqui (Aguenta, Felipe, A mascote, que se chamou depois
Vai quebrar, Prestes a chegar, E da pontinba), também em Paulista de Macaé, uma revista em dois
atos, 41 quadros e 36 ndmeros musicais, Salviano Cavalcanti de Paiva e José Ramos Ti-
nhordo, em suas obras mencionadas, registram a presenga de composigdes de Lamartine
Babo, sem, contudo, identificar que musicas seriam essas. Mais uma das muitas criticas
ao governo do presidente Artur Bernardes, os autores de Paulista de Macaé foram Marques
Porto e Luis Peixoto, enquanto a miusica ficou a cargo de Jalio Cristobal e S Pereira.
A pega estreou a 20 de maio de 1927, no Teatro Recreio, sob a responsabilidade da
Companhia Nacional de Revistas, da Empresa A. Neves & Cia., com Lia Binati se desta-
cando. Esteve em cartaz até o tltimo dia de julho, més em que, no dia 2, completou cem
apresentagdes, tendo sido remontada a 23 de setembro.

Com Margarida Max a frente da sua Grande Companhia de Revistas, empresariada e
dirigida por M. Pinto, a 10 de junho de 1927, subiu ao palco do Teatro Carlos Gomes,
da Empresa Pascoal Segreto, a revista em dois atos, 37 quadros e duas apoteoses, intitu-
lada Para todos (reprisada pela Companhia de Margarida Max em novembro de 1928), um
original de Carlos Bittencourt e Frederico Cardoso de Meneses, com misica do maestro
Serafim Rada. Na peca, que agradou muito ao critico Mario Nunes, do Jornal do Brasil, foi
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cantado o charleston “Saias curtas”, de Lirio Panicali e Lamartine Babo; segundo consta da
partitura “homenagem ao ilustre capitalista sr. José Ortigio, muito digno sécio gerente
do Parc Royal; dedicado ao inspirado poeta Lamartine Babo; grande sucesso da revista
Para Todos...; grande sucesso da Elite Jazz-Band de Carlos Rodrigues, no Clube Ginastico
Portugués”. O charleston retrata com precisio a moda feminina das melindrosas e a letra
de Lamartine Babo ¢ tio bem acabada que seus versos poderiam servir de legenda para
uma das geniais ilustragdes e caricaturas de J. Carlos, o mais completo artista grafico da
vida carioca dos anos da década de 1920, em cuja obra se pode reviver todo o ambiente

da cidade do Rio de Janeiro daquele tempo.

As mulheres quase nio se vestem
Saias curtas usam no vestir
Talvez atestem

Que na rua ao sair

Um curto vestido

Traz um bom partido

Os bragos mostrando

As pernas de fora

Desfilando

V3o s’'embora

Essa moda tdo extravagante
Quando apareceu logo agradou
Pois num instante

Sim! a mulher usou

Toda convencida

Em plena avenidal

Até os maridos

De génio encrencado

Dos vestidos

Tém gostado

Quando surgem certas melindrosas
Deixando a escultura aparecer
Ligas custosas

Oh! deixam a gente ver

Enlagando as pernas

Chiques e modernas

Embora a mulher

Exageros faca
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Tém um qué qualquer

De graga

Quer no Leme

Ou Leblon

J4 bem cedo

Sem o creme

Ou batom

Fazem medo...

A pintura disfarca a beleza
Que tristeza; ui!

Niterdi, Cascadura e Belém
Saias curtas j usam também
Hoje em dia a mulher

Ja se acha capaz

De imitar

O mais louco rapaz.

Dez meses ap6s o carnaval de 1927, ainda devia ecoar o sucesso da marcha “Os calgas
largas”, pois Freire Junior fez-se autor de uma revista em dois atos e 34 quadros, que tomou
o nome da marcha carnavalesca de Lamartine Babo e Gongalves de Oliveira, cantada no
carnaval que passara e também na revista. A estreia da pega, sob a dire¢io de Luis de Barros,
teve lugar no Teatro Carlos Gomes, a 3 de novembro de 1927 e, quatro dias apds, no dia 7,
a Companhia de esquetes e Bailados Ra-Ta-Plan dirigiu-se para Sio Paulo.

Prosseguindo sua trajetéria no teatro popular musicado, Lamartine Babo ir fechar
o ano de 1927 com chave de ouro. A 2 de dezembro estreou no Teatro Joio Caetano,
da Empresa Pascoal Segreto, encenada pela Grande Companhia de Revistas Margarida
Max, empresada e dirigida por M. Pinto, a revista em dois atos Ouro d bega, um original
de Djalma Nunes, Jerénimo de Castilhos e do préprio Lamartine Babo, que também se
encarregou da parte musical, dividindo-a com Inazio Stabile e Henrique Vogeler.

Ouro d bea se constituiu em grande sucesso de publico e de critica, chegando a sua
centésima apresenta¢io a 17 de janeiro de 1928. No més de abril, a 19, foi reprisada com
enorme aceitagio do publico.

Lamartine Babo contribuiu com pelo menos quatro composi¢des de sua autoria para a
peca: “Oh! As mulheres”, aquele mesmo foxtrote que ele langara na revista Preto e branco, de
1926, e ainda dois outros foxtrotes, “Ouro a bega”, que deu nome a revista, “Oh! Nina!”,
em parceria com Ary Barroso, e a marcha-can¢io “Os mogos de hoje”, com Jota Machado.
A marcha “Meu passarinho”, com Marques da Gama, ¢ dada também como integrante da
pega pela revista Weco, ano I, n® I, de novembro de 1928, na coluna assinada por Lux Horus,
que ndo é outro sendo o proprio Lamartine Babo.
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Na esteira do sucesso de Ouro d bea, Lamartine Babo tem sua inspirada marcha-
-enxerto “Seu Voronoff”, parceria com Jodo Rossi, incluida na revista Ndo ¢ isso que eu
procuro, um original de Pacheco Filho e Horacio Campos, com musica de A. Paraguassu,
estreada pela Companhia Tro-lo-16, no Teatro Carlos Gomes, a 20 de julho de 1928.
Nesta marcha, pode-se saborear o fino humor do Lal4, quando ele da sua versio para um
acontecimento muito divulgado pela imprensa internacional e nacional, além de comen-
tado por quase todas as pessoas da época.

O médico russo, radicado em Paris, Sergei Voronoff, perseguindo o sonho da hu-
manidade de conseguir a eterna juventude, passou a realizar transplantes de glindulas
de animais, sobretudo macacos, para seres humanos. Em julho de 1928, esteve no Rio de
Janeiro, comegando por aqui sua viagem a América do Sul. Como a imprensa internacio-
nal tivesse alardeado o assunto dos transplantes, ele chegou também ao Brasil e foi ter ao
teatro de revista, com a chamada marcha-enxerto da dupla Lamartine Babo — Jodo Rossi,
langada na pega por Francisco Alves, que a gravou, ainda em 1928, acompanhado pela
Orquestra Pan-Americana, em disco Odeon n° 10.286-a, matriz 1976, lancado no més
de novembro.'*

Toda gente agora pode

Ser bem forte, ser um “taco”
Ser bem 4gil como um bode
E ter alma de macaco

A velhice na cidade

Canta em coro a nova estrofe
E ja sente a mocidade

Que lhe trouxe o Voronoff

Seu Voronoff

Seu Voronoff

Numa grande operagio
Faz da tripa o coragio

Operado foi na “panga”
Um velhote com “chiqué”
Ele vai virar crianga

Das cartilhas do abecé

% Qutro grande compositor popular que se inspirou no Dr. Voronoff foi Noel Rosa, que cita os métodos excéntricos do médico
russo numa de suas primeiras composi¢des: a embolada “Minha viola”, lancada em 1930 em gravagio do préprio Noel na
Parlophon. Diz a letra: “Eu tive um sogro cansado dos regabofe / Que procurou o Voronoff, doutd muito creditado / E andam

dizendo que o enxerto foi de gato / Pois ele pula de quatro miando pelos telhado...” (IN. do E.)
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Um sujeito que operou-se
Logo apds sentiu-se mal
Voronoft desculpou-se

Que houve troca de animal!

A 1° de outubro de 1928, o publico assistird a um texto para o teatro popular mu-
sicado da autoria exclusiva de Lamartine Babo em que, naturalmente, aparece grande
nimero de composi¢des do Lala: a revuette em um ato e 14 quadros, Este mundo vai mal,
da qual constam os foxtrotes “Oh! As mulheres”, na forma de parédia e “Da-me uma
beijoca”; a marcha-enxerto “Seu Voronoff”, com Joio Rossi; o samba “Amor de fato”,
classificado de sambinha despeitado, em parceria com V.O.X., o maxixe-catereté “Este
mundo vai mal”, que d nome a revuette; o tango-cangio “Maula”, letra de Victor Solifio,
versos originais de Lamartine Babo e musica de A. Mondino; a valsa “Raios de um
olhar”, com Lirio Panicali; e o tango “Besos (Beijos)”, musica de Juan Robledo, versos de
Otero Uchoa, em tradugio de Lamartine Babo. A companhia responsavel pela encenagio
foi a Nacional de Burletas, que substituiu a Pim-Pam-Pum, no Teatro Iris, mas, logo apés
a estreia da revuette, a companhia se desfez.

Antes de encerrar-se o ano de 1928, Lamartine Babo terd mais trés composigdes in-
cluidas em E da fuzarca, revista em dois atos, 35 quadros e 32 niimeros musicais, de Carlos
Bittencourt e Frederico Cardoso de Meneses, com mdsica de Jalio Cristébal, que ainda
regeu a orquestra, Serafim Rada, Pedro de S Pereira, Sinhd, Bonfiglio de Oliveira, Ma-
rio Silva, Lamartine Babo e Jota Machado, estreada a 26 de outubro no Teatro Recreio,
pela Companhia Nacional de Revistas, da empresa Antdnio Neves. Ai, foram cantados,
de Lamartine Babo, o charleston “Nunca jamais”, gravado por Francisco Alves em disco
Odeon 10.328-b, langado em janeiro de 1929, o samba “A vida é um buraco” e a marcha
“Eu quero casar”, também lan¢ada em disco, ainda no més de outubro desse ano, por
Iolanda Osério em gravagio Brunswick n® 10.099-a. Algum tempo depois, com o titulo
de “Papai nio deixa”, esta mesma marcha foi relancada para o carnaval de 1932, com
alteragdes na letra e, na partitura, veio “dedicada a brilhante trinca feminina senhoritas
Carmen Miranda, Sénia Barreto e Elisa Coelho”.

A 2 de agosto de 1929, a Companhia Nacional de Revistas, de A. Neves, estreou no
Teatro Recreio um original de Carlos Bittencourt e Frederico Cardoso de Meneses, em
dois atos e 29 quadros, intitulado Comigo ¢ na madeira, com musica de Jalio Cristébal, Sa
Pereira, Ary Barroso e Lamartine Babo. Segundo Salviano Cavalcanti de Paiva, em seu
livro ja aqui citado:

O titulo original da revista, repleta de charges politicas, fora Gaicho de Minas — e assim
chegou a ser anunciada. Mas a Censura vetou o titulo, o Governo Federal comegava
a tremer nas bases. As alusdes pareciam ébvias: o gaticho era Getdlio Vargas, matreiro
como um mineiro... ¢ este se chamava Olegario Maciel, que também conspirava con-

tra o Poder Central. [] Comigo ¢ na madeira caricaturava a intransigéncia e a coragem
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de Washington Luis. [...] Constituiu indiscutivel sucesso: as criticas politicas eram
espirituosas e agradou muito uma parddia & Visiva alegre, abordando as candidaturas

presidenciais.

Araci Cortes, o grande nome do teatro popular musicado, entdo no auge, langou o
samba “Violdo”, também chamado “Gemer no violio”, que ela mesma gravou em dis-
co Odeon 10.471-b, lancado em outubro, e cantou ainda a marcha-ragtime “Rosinha”,
depois gravada por Francisco Alves, em disco Odeon 10.628-b, aparecido em junho de
1930, ambos da autoria exclusiva de Lamartine Babo.

Quase ao final do ano de 1929, Lamartine Babo voltaria a atuar como revistégrafo,
ao lado da dupla Alfredo Breda/Jerénimo de Castilhos, os trés sendo autores da revista
em dois atos, 37 quadros Vai baver o diabo, estreada pela Grande Companhia de Revistas
Margarida Max, a 14 de novembro, no Teatro Reptblica, empresa M.M. Pinto & Cia.
A musica foi entregue a Martinez Grau, J. Aymberé e ao proprio Lamartine Babo que
escreveu para a pega a cena comica “A descoberta da América”, depois gravada pelo c6-
mico Pinto Filho em disco Parlophon, langado em abril de 1930; ele comp6s também
para a revista a marcha “Dona Boa”, cantada por Margarida Max e depois por ela mesma
gravada em disco Brunswick 10.007-b, langado ainda em dezembro.

Na verdade, a marcha “Dona Boa”, serviria como titulo de outra revista representada
— segundo Mario Nunes, em Quarenta anos de teatro — ainda em 1929, no mesmo Teatro
Republica, pela mesma Companhia de Margarida Max. Mas, de acordo com outros estu-
diosos de teatro de revista — Salviano Cavalcanti de Paiva, José Ramos Tinhorio, Augusto
de Freitas Lopes Gongalves —, a revista Dona Boa, em dois atos, 32 quadros, da autoria de
Jerénimo de Castilhos, Alfredo Breda e Lamartine Babo, com musica de diversos autores,
estreou no Teatro Cassino a 23 de maio de 1930, encenada pela Companhia Margarida
Max; nela, a cantora e atriz voltava a interpretar a marcha de Lamartine Babo, homénima
da revista.

Ao lado de Lamartine Babo, naquele dltimo ano da década de 1920, nos é possivel
frequentar o efervescente universo dos teatros de revista da Praga Tiradentes, por inter-
médio do texto intitulado “O teatro por dentro”, publicado pelo ator c6mico Pinto
Filho — uma das expressdes mais auténticas do espirito da velha praga —, na revista Para

Todos..., ano XII, n° 584, de 22 de fevereiro de 1930:

Quem serd aquele homem calvo, gordo, acachapado, com uma enorme medalha
de ouro a pender de grossa corrente, que é visto todo o dia no camarote de um
teatro de revista? Tem um ar, assim, de comendador... Ninguém sabe quem ¢ ele. Os
artistas ji o conhecem, 4 for¢a de vé-lo sempre no mesmo posto, com o bindculo
apontado para a atriz de voz impressionante... Ha mais de um ano que ele a segue
por todos os teatros que ela percorre. Nio lhe faz um gesto, nio lhe atira uma flor,
nunca lhe dirigiu uma palavra, um escrito. Chamam-no o “careca”. E um apaixona-

do misterioso. Assiste as duas sessdes, sempre na mesma atitude. Nio sorri a maior
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graga, nio tem um movimento de interesse. Entretanto, seus olhos nio abandonam
a cena. S6 bate palmas, assim mesmo sem sorrir, quando a sua deusa esta represen-
tando. Um dos cémicos daquele teatro alcunhou-o de ‘Buster Keaton barrigudo’...

Figueiredo, o ator cémico do Recreio, é um dos tipos mais curiosos que eu en-
contrei nas minhas observagdes. Aquele homem ¢é uma verdadeira imagem da tris-
teza. Seus olhos sio dois pogos de melancolia. Tudo nele ¢é triste. Raramente diz
uma palavra aos companheiros. Nunca o vi sorrir fora de cena. Figueiredo age

mecanicamente. INao tem o menor entusiasmo pela arte. O pt’lblico que o vé a

o~

luz dos refletores, mastigando as piadas que lhe distribuiram, nio calcula como
mentirosa a fei¢io que aparenta aquela alma. E muito diferente a sua personalidade.
E um homem abatido, eternamente cansado. Aquela jovialidade ficticia desaparece
assim que ele deixa o palco. E uma transformagio automatica. Seus habitos sio in-
variaveis: dirige-se para um banco, 14 num recanto escondido, e af fica, com a cabega
apoiada numa das mios, absolutamente alheio a tudo o que se passa em torno. De
quando em quando, levanta-se, vai a cena, diz umas pilhérias e volta, sempre com a
fisionomia envolta naquela misteriosa sombra de tristeza...

— Mas que sujeito cacete! Que homem insuportévell... E Olga Navarro que sai
de cena indignada com um espectador da primeira fila. Cercam-na, as gargalhadas,
varias companheiras.

_Ea quarta ou quinta vez que ele me diz dessas liberdades. Que tipo atrevido!

Outras figuras se aproximam do grupo para tomar conhecimento do fato, en-
quanto a atriz se afasta para o seu camarim, sem disfarcar um sorriso vaidoso...

Palitos é uma das ﬁguras mais simpaticas do nosso teatro. Nio o é somente na
pratica das suas excentricidades. Como cavalheiro, fora de cena, é o homem que
sabe agradar, sabe prender a gente com a palestra, com um qué qualquer inexplici-
vel. Pablo Palos é espanhol. Deixou, crianga, a sua patria, para representar em Bue-
nos Aires. De 14 voltou duas vezes a Espanha. Da segunda vez casou-se na capital
argentina, com Payta, filha, também, da terra das touradas. Vieram ao Rio e gosta-
ram. Aqui estdo ha trés anos. O camarim deles, no Recreio, é o mais concorrido.
Esta sempre cheio. Isabelita Ruiz e Tina de Jaque 14 estdo constantemente. Atragio
de compatriotas? Talvez. Muitas pessoas estranhas a ribalta vio, diariamente, visita-
-los. O casal nio perde o bom humor. Nos intervalos das cenas em que tomam

parte estao quase sempre a ouvir ou a contar anedotas apimentadas...ls

15 Mais conhecido por Palitos, o espanhol Pablo Palos (nascido em Zaragoza, em 1906, ¢ morto em Buenos Aires, em 1989)

¢ personagem de uma cronica na qual Jota Efegé narra a primeira — e tinica — apresentagio de Carmen Miranda no teatro.

Publicado originalmente em O Jornal (edi¢io de S de maio de 1963) e reproduzido pela Funarte na coletinea Figuras ¢ coisas

da miisica popular brasileira — volume I, o texto descreve a estreia da revista Vai dar o que falar, em 12 de setembro desse mesmo

ano de 1930, tendo como uma das atragdes do elenco (encabegado por Palitos, Olga Navarro e Zaira Cavalcante) a novata

Carmen, j4 famosa com a marchinha “Tai” (Joubert de Carvalho), grande sucesso no carnaval de 1930. Diante da plateia

”

lotada do Teatro Jodo Caetano, Carmen fez sua primeira entrada no primeiro ato, cantando “Tai” e sendo ovacionada pelo

puiblico. No segundo ato, ela se preparava para entrar em cena quando o quadro intitulado O Mangue, que reproduzia a
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Nos teatros de revista, a grande azafama é entre as coristas, classe tratada com
verdadeiro desprezo pelos atores e atrizes. O pessoal da engrenagem — diretor de
cena, contrarregra, etc. — tra-las a ponta de fogo. Vio ao ciimulo do rigor. No
Recreio, elas saem de cena como um bando de pardais e sobem, aos gritos e risos,
uma escada quase vertical. Em cima, em frente ao dltimo degrau, abre-se o enor-
me camarim geral, cheio de cabides em torno e com uma extensa mesa ao centro,
dividido em pequenos toilettes. Nao ha tempo a perder: é trocar a fantasia o mais
depressa possivel. Mal chegam e a campainha vibra, exigindo-lhes presteza. Ficam
turiosas. Daquelas boquinhas pintadas saem, entio, coisas terriveis... Sofrem com
a sua condi¢io apagada. Une-as o sentimento comum contra os outros elementos.
Mas destacar-se entre elas é isolar-se, ¢ cair na antipatia das aliadas de ontem!

— Francamente, seu Neves, eu nunca poderia imaginar que o senhor fosse um
homem tio injusto. Tirar um nome do terceiro e coloca-lo em sexto lugar nos
andncios de hojel...

— Ora, menina, que importincia tem isso? Meu intuito foi chamar a atengdo do
publico para os novos quadros da revista e para a estreante. Uma questio puramen-
te comercial.

— Isso tem muita importincia pra mim, seu Neves. Meu nome precisa desses
detalhes de reclame.

— Nio é por vaidade, é pelo desaforo. J4 no outro dia foi a mesma coisa. O se-
nhor me chamou de ‘espléndida’ e empregou ‘extraordinaria’ nessa celebridade que
os senhores descobriram... Eu também sou extraordinria. Acho que tenho direito

a todos esses adjetivos!

zona do meretricio, foi recebido com vaias agressivas do publico. Ainda na coxia, Carmen desabou em prantos e teve pavor de

entrar em cena. “Encorajando-se, Pablo Palos (...) apareceu no palco e pediu calma. Anunciou que o quadro nio seria exibido

¢ nos demais nada haveria capaz de chocar a assisténcia”, descreve Jota Efegé. “Resultou feliz a intervengio, pois serenados

os Animos, refazendo-se do temor que a levara ao pranto, com os olhos ainda vermelhos, resistindo 4 maquiagem, Carmen

Miranda pode voltar para seu segundo ntimero.” A Pequena Notavel nio sé encerrou ali sua participagio na temporada

como deu por terminada sua carreira no teatro. (N. do E.)
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Radio na cidade do
Rio de Janeiro:
breve trajetoria

Lamartine Babo deve ser considerado um dos pioneiros da radiofonia no Brasil e
também ele foi daqueles que por largo tempo ocuparam os microfones de indmeras emis-
soras de radio, ndo s6 do Rio de Janeiro como de diversos outros estados, dentre os quais
Sio Paulo, Minas Gerais, Rio Grande do Sul. Estreou ainda na década de 1920 e atuou
até pouco antes de sua morte, no inicio dos anos de 1960. Os programas que produziu,
escreveu e apresentou somam mais de duas dezenas e alguns deles fazem parte da histéria
do radio no Brasil.

A trajetéria da masica popular estd intimamente ligada a dos veiculos de divulgagio
de que seus criadores sempre dependeram para difundi-la, visando atingir um publico o
mais amplo possivel. Assim, depois das Casas Impressoras de Partituras Musicais, instala-
das no Brasil com a chegada do rei d. Jodo, em 1808, o teatro popular musicado, a partir
de 1860, e o disco, desde 1902, foram os principais meios de difusio da musica popular
no Brasil, até o surgimento do radio, no ano de 1922, e sua consolidagio ao longo da
década de 1930. Nascido como veiculo sem fins lucrativos, voltado para a educagio e a
cultura, o radio assumiu, ainda em seu primeiro decénio de existéncia, fei¢io comercial,
passando a ser a musica popular uma de suas vertentes de maior interesse junto ao pu-
blico ouvinte.

Aquela que é considerada a primeira transmissio radiofénica havida no pais acon-
teceu a 7 de setembro de 1922, dia em que se comemora a Independéncia do Brasil,
durante a inauguragio da Exposi¢io do Centenario desta data, realizada na Esplanada do

Castelo, na cidade do Rio de Janeiro, entdo capital da Reptblica. Naquela oportunidade,
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por meio de um telefone alto-falante, ouviu-se o discurso do presidente da Reptblica,
Epitcio Pessoa, por aparelhos receptores e por alto-falantes, os primeiros entregues a
pessoas importantes e estes Gltimos instalados no recinto da Exposi¢io e também nas
cidades de Niterdi, Petropolis e Sio Paulo. Além do pronunciamento do presidente,
ouviram-se ainda 6peras cantadas nos teatros Municipal e Lirico do Rio de Janeiro, além
de conferéncias sobre Higiene e Satde.

Estava assim inaugurado no pais o radio, meio de comunicagio que assumiria im-
portincia crescente no cotidiano dos brasileiros ao longo das décadas seguintes, s6 vindo
sua influéncia a declinar a partir da implantagio (1950) e posterior consolidagio (década
de 1960) da televiso no pais. No tocante a misica popular, com o radio, ela conhecera
uma de suas fases mais ricas, marcada pelo aparecimento de intimeros e talentosos com-
positores, intérpretes, instrumentistas, os quais, ao fazerem uso daquele novo e poderoso
veiculo de comunicag¢io, deram origem a chamada época ou fase de ouro da musica po-
pular brasileira.

A primeira emissora de ridio fundada no Brasil chamou-se Radio Sociedade do Rio
de Janeiro — PRA-2, teve como seus principais criadores o cientista Henrique Morize
(presidente) e o antropdlogo-escritor Edgar Roquette-Pinto (secretario), e sua fundagio
deu-se a 20 de abril de 1923, na Academia Brasileira de Ciéncias. Dotado de espirito
empreendedor, Roquette-Pinto, que se tornou o mais significativo nome dos primérdios
do radio no Brasil, fez a primeira transmissio da Radio Sociedade a 1° de maio de 1923.
Pela distingdo cultural de seus fundadores e pela situagio econdmica privilegiada de seus
primeiros associados — eles pagavam cotas para integrarem o grupo que compunha uma
sociedade, dai o nome Radio Sociedade —, o radio, no Brasil, em sua origem, buscou
sempre objetivos educacionais e culturais, tendo-se tornado célebre a legenda cunhada
por Roquette-Pinto para sua emissora pioneira: “Pela cultura dos que vivem em nossa
terra. Pelo progresso do Brasil”. E, assim foi, até 1936, quando Roquette-Pinto, nio
podendo mais arcar com o 6nus que a Radio Sociedade lhe trazia, nem querendo entrar
em competigio comercial com as muitas emissoras ja entdo existentes, doou-a ao gover-
no brasileiro e ela passou a chamar-se Radio Ministério da Educagio e Cultura, ainda
hoje em funcionamento, voltada para os propésitos inaugurais de seu fundador, os quais
continuam sendo postos em pratica também por redes de programas educacionais com
outras emissoras de radio.
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Tomando por modelo a Radio Sociedade de Roquette-Pinto, pouco mais de um
ano depois da fundagio desta, apareceu a segunda emissora de radio na cidade do Rio de
Janeiro, a Radio Clube do Brasil, criada em junho de 1924. A ela seguiram-se a Radio
Sociedade Mayrink Veiga, de janeiro de 1926, a Sociedade Radio Educadora do Brasil,
de janeiro de 1927, e a Sociedade Philips do Brasil, de marg¢o de 1930. A esta altura, ou-
tros estados ji contavam também com suas emissoras de ridio. Na capital da Republica,
a cidade do Rio de Janeiro, a mudanga significativa na estrutura pioneira do radio, im-
plantada por Roquette-Pinto, iria ocorrer dez anos depois, com o surgimento do Programa
Casé, estreado a 14 de fevereiro de 1932, na Radio Philips. Esta transformagio estrutural
havida dizia respeito, sobretudo, a presenga dos antncios comerciais na programagio
radiof6nica, liberados pelo governo federal pelo Decreto-Lei n® 21.111, de 1° de margo
de 1932.

Ademar Casé, nascido em Pernambuco, veio para o Rio de Janeiro ainda na década
de 1920 e dedicou-se ao trabalho de vendedor, primeiro de antncios para revistas da
época, em seguida de terrenos na zona rural da cidade e, por fim, de aparelhos de ridio
da marca Philips. A partir desse contato com aparelhos de radio, prop6s a diretoria da
Rédio Philips do Brasil — que fora montada para auxiliar na venda dos aparelhos — alu-
gar um horario, para o qual pretendia fazer um programa radiofénico diferente dos até
ali existentes. Afora os andncios, que Casé, como bom vendedor, conseguia junto ao
comércio e a inddstria, seu programa trouxe a pratica inovadora da apresentagio de com-
positores, instrumentistas, cantores da musica popular, até entdo pouco solicitados pelos
programas de radio existentes. A aceitagio do publico e dos anunciantes aos nomes da
musica popular foi imediata e Ademar Casé comegou assim a remunerar, com cachés, os
mais aplaudidos artistas da época, dentre outros Francisco Alves, Mario Reis, Carmen
Miranda, Noel Rosa, Almirante, Silvio Caldas, Marilia Batista, Luis Barbosa. Iniciou-se
deste modo a profissionalizagio dos idolos da musica popular no radio brasileiro, de uma
maneira mais efetiva.

Um dos aspectos mais curiosos introduzidos pelo Programa Casé na radiofonia da
¢poca disse respeito a reda¢io dos antincios, Jja que até entdo era praticamente inexistente
a atuagio de redatores de propagandas no radio. Para esse fim, Ademar Casé utilizou-se
do talento de redatores ligados a imprensa, como Henrique Pongetti, Orestes Barbosa,
Luis Peixoto, Anténio Nassara. A este tlltimo coube a criagio daquele que é considerado
o primeiro jingle radiofdnico, feito para uma padaria de proprietario portugués no bairro
de Botafogo, cuja letra fazia-se acompanhar naturalmente da masica do fado. E creditado
também a Nassara o andncio de um purgante, de nome Manon Purgativo, produto até
entdo nunca veiculado por radio. Ele desincumbiu-se da tarefa com o seguinte texto, que
foi ao ar e agradou ao patrocinador:

Um casal de noivos brigou. Ele, arrependido, resolveu fazer as pazes, mas a moga

estava irredutivel. Conversou com a futura sogra, que lhe aconselhou que presente-

asse a filha com algo de valor. Comprou—lhe, entdo, uma joia carissima. E nio fez
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efeito. Deu-lhe um casaco de peles. Mas nio fez efeito. Entdo, lembrou de dar a ela
um vidro de Manon Purgativo... Ahhh! Fez efeito!!! Manon Purgativo, a venda em

todas as farmécias e drogarias.

Os improvisados publicitarios pioneiros tinham que dar asas a imaginagio, em antn-
cios curtos, como “Sente-se mal? Compre uma cadeira de balango na Casa Bela Aurora
e sente-se bem” ou “Pilogénio é tio bom que faz crescer cabelos até em uma bola de
bilhar”. Ou, em longos e muitas vezes disparatados textos:

Parando seu Rolls Royce em certa casa de campo a beira da estrada, ali pelos ar-
redores de Paris, desce o touriste Max, inteligente colecionador de pegas antigas.
Enquanto o chauffeur deita dgua ao motor do carro, o nosso viajante pede a mulher
ristica que estd a porta que lhe arranje um pouco d’dgua a beber:

— Entre, diz-lhe em tom hospitaleiro a camponesa.

Max entra e depara na sala, grande e mal-cuidada, com um gato vulgar comendo
numa tigela de porcelana da China, objeto que o touriste reconhece logo ser de extra-
ordinério valor. Habilmente, diz ele & pobre mulher:

— Que belo gato! Que linda cor tem!

— E ¢é curioso, senhor, nio come senio naquela tigela, E habito antigo...

— O gato é realmente bonito. A senhora quer vender-mo? Dou-lhe ja por ele duas
libras esterlinas (e tirando do bolso as moedas amarelas...)

—Bem, o gato ¢ da casa, mas jaque o senhor faz tanta questdo... (e vai aceitando
as moedas).

— Agora, diz o fouriste, visto que o gato estd acostumado a comer na tigela, eu lhe
dou qualquer cousa a mais e levo também a tigela.

—Ahl' A tigela eu nio vendo...

— Como? Entio a senhora nio vende a tigela?

— Nio, porque, por causa dessa tigela, eu ja tenho vendido muitos gatos...

O nosso Max agora mudou de ideias... Gosta de objetos modernos, tendo feito,
h4 pouco, um lindo sortimento na Casa Pekin. Rua dos Ourives, 15. Casa Pekin,

presentes e objetos de arte.

Até 1935, o Programa Casé foi transmitido pela Radio Phﬂips, passou em seguida para
a Radio Sociedade (1935-1936), Radio Transmissora (1936), Radio Ipanema, durante
um curto periodo, Radio Mayrink Veiga (1938), onde esteve por mais tempo, Radio
Globo (1948), e finalmente Radio Tupi (1949), na qual encerrou sua trajetéria, em
1951, quando Ademar Casé transferiu suas atividades para a televisio, que iniciava suas
transmissdes no Brasil. Ao pioneirismo do Programa Casé a musica popular deve muito da
proje¢io que alcangou na década de 1930. Depois dele, rapidamente, os artistas passaram
a frequentar os intimeros programas surgidos nas diversas emissoras, que proliferaram

na cidade do Rio de Janeiro e em todo o Brasil, ao longo das décadas de 1930 a 1950,

consagrando muitos e talentosos compositores, instrumentistas, cantores.
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Embora o Programa Casé, quando do seu aparecimento, tivesse adquirido logo grande
projecio, na verdade a atividade radiofénica, nos primeiros anos da década de 1930, ja
arrebatava o publico e os idolos da musica popular de entdo. Prova isso o inspirado cate-
reté que o compositor Lamartine Babo, ele proprio um dos pioneiros do radio no Brasil,
compds em 1933, desenhando um panorama bem-humorado — o que em se tratando de
criagio de Lamartine é quase sempre uma redundincia — da radiofonia carioca.

“As cinco estagdes do ano”, titulo que ja traz em si o jogo de palavras envolvendo
o ntimero das quatro estagdes climéaticas do ano — primavera, verdo, outono, inverno — e
aquele das cinco estagdes de radio entdo existentes — Radio Sociedade, Radio Clube do
Brasil, Radio Mayrink Veiga, Radio Educadora, Radio Philips, com seus respectivos
prefixos PR — foi um catereté gravado pelo préoprio Lamartine Babo, cantando as es-
trofes relativas as ridios Educadora e Sociedade, por Mario Reis, apresentando a Radio
Philips, Carmen Miranda, como a Radio Mayrink Veiga, e Almirante fazendo a voz
da Radio Clube do Brasil. A presenga desses quatro nomes de proa da musica popular,
interpretando o espirito caracteristico de cada uma das cinco estagdes de ridio em
operagio, com sua programagio, explicita a total integragio, jé entio existente, entre o
radio, a musica popular e seus idolos, conjugacio que empolgava de modo crescente o
publico ouvinte.

As cinco estacoes do ano

Antigamente eu banquei estagio de aguas
Hoje guardo as minhas magoas

Num bati de tampo azul:

Ja fui fraquinha mas agora estou forte
Sou ouvida 14 no Norte

Quando o vento esta no Sul

Transmite PRAC...ccccec

Transmite PRAC...cccccc

Estrofe referente a Radio Educadora, cantada na gravagio em disco por Lamartine
Babo, a mengio a “estagio de aguas” diz respeito a uma brincadeira da época, quando se
costumava dizer de uma estagio de radio de poucos recursos que ela era uma “estagio de
aguas” ou uma “estagio de trem”, caso da Educadora, cujos transmissores fizeram-na no
., “« . I [T 9
inicio “fraquinha”, mas depois “forte”.

Eu sou a Philips do samba e da fuzarca
Anuncio qualquer marca

De trombone ou de café;

Chegada a hora do apito da sirene
Grita logo dona Irene:

— Liga o radio, vem ca... Z¢
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Transmite PRAX... xxxxxx
Transmite PRAX... xxxxxx

Estrofe referente a Radio Philips, cantada na gravagio em disco por Mario Reis, com
mengdes aos andncios comerciais de varios produtos, desde “trombone” até “café” e ao
“apito da sirene”, marca registrada do Programa Casé, que é também citado no trocadilho
lamartinesco “liga o radio, vem ca... Z¢”.

Sou a Mayrink popular e conhecida

Toda a gente fica louca

Sou querida até no hospicio

E quando chega sexta-feira em Dona Clara
Sai até tapa na cara

Sé por causa do Patricio

Transmite PRAK... kkkkkk
Transmite PRAK... kkkkkk

Estrofe referente 4 Radio Mayrink Veiga, cantada na gravagio em disco por Carmen
Miranda, com mengdes a Dona Clara, um conhecido logradouro do subtrbio de Ma-
dureira, demonstrando a popularidade da Mayrink Veiga, cujos programas eram ali
apreciados, e ao também popular violonista Patricio Teixeira, “s6 por causa do Patri-
cio”, que atuava na emissora.

Sou conhecida aos quatro cantos da cidade
Sou a Radio Sociedade

Fico firme, aguento o tranco

Adoro o classico, odeio a fuzarqueira
Minha gente fui parteira

Do Bario do Rio Branco

Transmite PRAA... aaaa

Transmite PRAA... aaaaaa

Estrofe referente a Radio Sociedade, cantada na gravagio em disco por Lamartine
Babo, com menges as dificuldades de Roquette-Pinto em manter sua emissora de radio,
“fico firme, aguento o tranco”, pelo fato de ela manter em sua programagio masica erudi-
ta, “adoro o classico, odeio a fuzarqueira”, palestras, conferéncias sobre temas cientificos,
artisticos, literdrios. Por ser a mais antiga das emissoras, Lamartine acrescenta: “minha
gente, fui parteira / do bario do Rio Branco”.

Sou a Radio Clube, eu sou homem, minha gente

Francamente sou do esporte
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Futebol me pde doente — Oh!!!

No galinheiro se irradio para o povo
Cada gol que eu anuncio

A galinha bota um ovo!

Transmite PR AB bbbbbb

Transmite PR AB bbbbbb

Estrofe referente 4 Radio Clube do Brasil, cantada na gravagio em disco por Almi-
rante, com mengio ao fato de esta emissora ter sido a primeira a ocupar-se do esporte.
O pioneiro narrador de partidas de futebol Amador Santos, de certa feita, proibido de
transmitir um Fla x Flu pelos dirigentes, que acreditavam serem as irradiagdes prejudi-
ciais ao comparecimento do publico, utilizou-se do telhado de um galinheiro ao lado
do estadio do Fluminense e, por isso, os cacarejos misturaram-se a transmissio, levando
Lamartine a fazer citagio do fato.

O panorama radiof6nico de 1933, descrito por Lamartine Babo, ja seria outro dois
anos depois, em 1935, quando a cidade contava com oito emissoras (haviam surgido as
radios Cajuti, Guanabara e Cruzeiro do Sul) e, no decorrer daquele ano, previa-se ainda
o aparecimento de mais quatro: Ipanema, Tupi, Transmissora e Jornal do Brasil. Acompa-
nhando esta tendéncia de ampliagio crescente do nimero de estagdes de ridio em todo
o Brasil, em setembro de 1936, foi inaugurada a Sociedade Radio Nacional — PRE-8,
emissora que, conforme se vera a seguir, por varias razdes transformara o panorama da ra-
diofonia no Brasil. Nos seus primeiros anos de funcionamento, a Radio Nacional, apesar
de ter contratado muitos dos grandes nomes do radio naquele momento, foi obrigada a
competir COmM emissoras mais antigas, ja estabelecidas, e nem sempre saiu vItoriosa nessa
disputa pelos radiouvintes.

Mas, a partir de 1940, uma mudanga significativa na estrutura da Radio Nacional a
levard, em pouco tempo, a uma situagio praticamente hegemdnica na radiofonia brasilei-
ra, tornando-a mais do que uma lider de audiéncia, um referencial na vida brasileira, pelo
periodo de duas décadas consecutivas. Naquele ano, o governo brasileiro, chefiado por
Getulio Vargas, que em 1937 instituira o Estado Novo, um regime de excegio vigente até
1945, determinado a contar com um instrumento de comunicagio poderoso para susten-
tagio de sua politica, incorporou a PRE-8 ao patriménio do governo. Recebendo apoio
politico-institucional-financeiro do Estado e podendo também concorrer no mercado
de antincios com as outras emissoras, a Nacional tornou-se imbativel a partir de ento.

Data também do inicio dos anos de 1940 uma transformagio consideravel no mer-
cado de anunciantes do radio. Foi entdo que chegaram ao Brasil as representacdes das
grandes agéncias de propaganda norte-americanas, dispostas a divulgar, pelo radio bra-
sileiro, toda a gama de marcas de produtos oriundos das fabricas dos Estados Unidos.

Tal fato provocou reflexo imediato na programagio das emissoras de radio, que, com o
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afluxo de maiores recursos, puderam melhorar as condi¢des de trabalho de todos os pro-
fissionais da area. Iniciou-se, assim, o periodo dureo do radio brasileiro (1940-1960), e
a Radio Nacional foi, sem ddvida, sua maior representante.

Os melhores profissionais das diversas dreas que compunham a estrutura do radio
passaram a fazer parte dos quadros técnicos e artisticos da PRE-8. Humorismo, jornalis-
mo, educagio infantil, cultura, musica, radioteatro ganharam ampla repercussio pelas on-
das da Nacional, cuja programagio de musica popular fez passar pela emissora os nomes
mais significativos das décadas de 1940 e 1950. Também, ja no inicio dos anos de 1940,
a Radio Nacional transmitia para os Estados Unidos, Europa, Asia e Africa, contando a
emissora, em meados dos anos de 1950, com 670 funcionarios, sendo 124 deles mdsicos,
96 cantores e cantoras, 10 maestros-arranjadores.

Foram tantos os programas e nomes ligados a cada um dos seus diversos setores que
a simples meng¢io a uma pequena parte deles ajuda a dimensionar a influéncia exercida
pela Radio Nacional na vida dos brasileiros naqueles anos. No humorismo, dentre mui-
tos outros, houve o Programa de Jararaca (José Luis Rodrigues Calazans) e Ratinho (Severino
Rangel de Carvalho), Piadas do Manduca, de Renato Murce, Tancredo ¢ Trancado, com Brandio
Filho e Apolo Correia, PRK-30, com Lauro Borges e Castro Barbosa, Balan¢a, mas nio cai,
de Max Nunes. No jornalismo, em suas variadas expressdes (noticioso, esportivo, deba-
te), citam-se O Repérter Esso, veiculado por Heron Domingues, as transmissdes esportivas,
de muitas modalidades, sobressaindo-se, naturalmente, o futebol, nas quais tomaram par-
te inimeros locutores, comentaristas, repérteres de campo, como Oduvaldo Cozzi, Jorge
Curi, Jodo Saldanha, Denis Meneses, o jornalismo de debate, com programas como Cartas
na Mesa. O radio educativo-infantil fez-se representar por Historias do tio Janjdo, de Oranice
Franco; o cultural, por programas como Circulo de Letras e Artes e A Noite e Universidade do Ar.

Mas, fora de davida, na Nacional, o setor que mais sucesso alcangou, ao lado do
musical, foi o do radioteatro, no qual, as radionovelas, tio logo surgiram, no ano de 1941,
se tornaram indispensaveis como meio de diversio dos brasileiros. Na verdade, a PRE-8
—Rédio Nacional, alicer¢ou-se em dois pilares principais: o radioteatro e o setor musical.
Quanto ao primeiro, foi tamanha a sua importincia que, desde as primeiras novelas langa-
das, no inicio dos anos de 1940 e até os dias de hoje, naquelas difundidas pela televisio,
elas sio uma das maiores fontes de entretenimento dos brasileiros de todas as idades e
classes sociais, havendo até muitos casos de veiculagio de novelas da televisdo brasileira
em imbito internacional. Assim, vale registrar que, ao longo de quase seis décadas de
permanéncia no ar, primeiro das radionovelas e hoje das telenovelas, os profissionais en-
volvidos nessa atividade, autores, atores, técnicos, foram tantos e de tal competéncia que
a mengio a seus nomes e trabalho deve ser feita em obras especificas sobre o tema.

No que concerne a musica, e, em particular  masica popular, o radio brasileiro, de
1930 a 1965, especialmente, a Radio Nacional de 1940 a 1965, foi o principal polo
aglutinador de compositores, intérpretes, instrumentistas, os quais, trabalhando nos di-
Versos programas que iam ao ar pelas ondas da PRE-8, praticamente determinaram os
rumos da musica popular brasileira naquele periodo. Quase todos os artistas de renome
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da época integraram os quadros da Radio Nacional ou apresentaram-se em seus intime-
ros programas musicais, que foram de diferentes modalidades: de estddio, aqueles vindos
dos anos e emissoras inaugurais do radio brasileiro; de auditério, comandados pelos
animadores, com a presenga e a participagio ativa do ptiblico presente; de calouros, des-
tinados aos pretendentes a carreira artistica.

Os chamados programas de esttdio tiveram seu inicio quase concomitantemente
com o surgimento do radio no Brasil. Nas pioneiras ridios Sociedade, Clube do Brasil,
Mayrink Veiga, Educadora, Philips, logo se percebeu que a presenga de cantores popu-
lares em seus acanhados estddios despertava grande interesse por parte do radiouvintes.
As dimensdes dos estiidios eram, de inicio, muito reduzidas, neles cabendo apenas o
locutor, um piano e o cantor. Este tltimo muitas vezes tinha que cantar de costas para
o microfone, para nio danificd-lo com o poder da sua voz emitida. Ao tempo do Pro-
grama Casé, em sua primeira fase na Radio Philips, o esttdio havia crescido um pouco,
mas continuava pequeno para abrigar Os artistas que ali atuavam: Noel Rosa, Almiran-
te, Francisco Alves, Mario Reis, Marilia Batista e muitos outros, que formavam a nata
da musica popular de entio.

O que caracterizou espacialmente os programas de estidio foi a diviséria de vidro,
separando o estidio propriamente dito, conhecido no meio radiofénico e popular como
aquario, onde ficavam os artistas, do publico, que, no inicio, em nimero reduzido, compare-
cia a emissora para conhecer seus idolos. A Radio Nacional, inaugurada em 1936, realizou
muitos programas de estddio, mas logo buscou uma solugio intermediaria, ao importar
um sistema de vidros moveis, movido por engrenagens, com subida e descida, de modo a
aproximar o publico dos artistas, isto no inicio da década de 1940, quando se deu a partida
para abolir os aquarios, transformando os auditérios em plateias para os idolos da musica
popular. Estava, assim, aberto o caminho para o tempo dos programas de auditério.

Os programas de auditério, que dominaram o radio brasileiro entre 1940 e 1960,
foram os grandes responséveis pela difusio da masica popular da época. Geralmente con-
duzidos por um apresentador — Héber de Béscoli, Paulo Gracindo, Manuel Barcelos, Cé-
sar de Alencar foram quatro dos principais, embora Almirante, com seu Caixa de Perguntas,
tenha sido o pioneiro —, 0 modelo rapidamente disseminou-se por quase todas as emisso-
ras brasileiras, mas, na Ridio Nacional do Rio de Janeiro, a PRE-8, eles tornaram-se uma
referéncia para todo o pais. Durante a realizagio do programa, o apresentador, em meio
a atragdes, concursos, brincadeiras para entreter o ptblico do auditério, ia chamando ao
palco os mais aplaudidos nomes da musica popular: Francisco Alves, Orlando Silva, Sil-
vio Caldas, Carlos Galhardo, Linda Batista, sua irm3 Dircinha Batista, Araci de Almeida,
Marilia Batista, Ataulfo Alves e suas Pastoras, Nelson Gongalves, Dorival Caymmi, Luis
Gonzaga, Carmen Costa, Ademilde Fonseca, Adelaide Chiozzo, Heleninha Costa, Jack-
son do Pandeiro, Manezinho Aragjo, Luis Vieira, Ivon Curi, Angela Maria, Dolores Du-
ran, Emilinha Borba, Marlene, Cauby Peixoto, Francisco Carlos, Jorge Goulart, Blecaute,
Nora Ney, Carmélia Alves, Zezé Gonzaga, Violeta Cavalcanti, Nuno Roland, Albertinho

Fortuna, Gilberto Milfont, Jorge Fernandes, dentre muitos e muitos outros.
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Os programas de auditério propiciavam um contato direto entre o ptblico e seus
idolos, o que dava margem a uma interagio perfeita. Também vale assinalar que por tras
da parte musical desses programas e de toda a musica gerada na Radio Nacional havia
um conjunto de musicos e de maestros-arranjadores responsaveis por significativas con-
tribui¢des a musica popular. As orquestras da emissora, sob a batuta dos seus maestros
e seguindo os arranjos por eles feitos, tornaram sambas, choros, marchas, baides mais
elaborados, ampliando, com isso, o interesse pela obra de diversos criadores da musica
popular. Dentre os principais maestros que atuaram na Radio Nacional e que deram for-
matos novos as musicas 14 apresentadas, cabe citar: Radamés Gnattali, Romeu Ghipsman,
Leo Peracchi, Lirio Panicali, Alceo Bocchino, Alberto Lazzoli, Alexandre Gnattali, Ercole
Vareto, Francisco Duarte (Chiquinho), Ivan Paulo da Silva (Carioca), Edmundo Peruzzi,
Gustavo de Carvalho, Odmar Amaral Gurgel (Gad), Lindolfo Gaia, Moacir Santos, Guio
de Morais, Eduardo Patané.

Os programas de calouros, uma modalidade de programas de auditério, percorre-
ram trajetéria propria, marcaram época no radio brasileiro e foram responsaveis pelo
langamento de muitos nomes da masica popular. Eles consistiam em um apresentador de
renome fazer subir ao palco, mediante inscri¢io prévia, candidatos a cantores, cantoras,
instrumentistas, humoristas, radioatores, ou seja, todos aqueles aspirantes a proﬁssionais
do radio. As situagdes pelas quais os candidatos tinham que passar diante do apresenta-
dor e do publico instalado na plateia eram muitas vezes de incoémodo constrangimento,
indo do ridiculo a humilhagio. Ainda assim, como prova do acerto daquela modalidade
de programa radiof6nico, nio foram poucos os nomes da musica popular que se inicia-
ram na carreira por meio dos programas de calouros: Angela Maria, Jorge Veiga, Jameldo,
Carmélia Alves, Ivon Curi, Cauby Peixoto, Doris Monteiro, Licio Alves, Alaide Costa,
Elen de Lima, Ademilde Fonseca, Araci Costa, Sérgio Murilo, Claudete Soares, Helena
de Lima, Agnaldo Rayol, Baden Powell, para citar alguns apenas.

No radio carioca, o primeiro programa desse género chamou-se Calouros em Desfile, foi
langado pelo compositor e radialista Ary Barroso, em 1936, na Radio Cruzeiro do Sul e
serviu de modelo a muitos outros que passaram a ser transmitidos por intimeras emisso-
ras de radio ao longo das décadas de 1940 e 1950. Marcaram época Pescando Estrelas, de
Arnaldo Amaral, na Radio Clube do Brasil, Papel Carbono, de Renato Murce e A Hora do
Pato, de Héber de Boscoli, estes tltimos duas atragdes da Radio Nacional. O programa
Buzina do Chacrinba, comandado pelo apresentador Abelardo Barbosa, o Chacrinha, alcan-
caria a era da televisio, fazendo grande sucesso até a morte de seu animador, na década
de 1980, utilizando-se ele da mesma estrutura dos primeiros programas de calouros.
De fato, com a consolidagio definitiva da televisio na década de 1960, os programas de
radio de calouros e os de auditério deixaram de existir, desaparecendo completamente
ou seguindo o caminho adotado pelo Chacrinha: o de transferir para a televisio e seus
auditorios a mesma estrutura daqueles programas criados pelo radio.

Quanto a Radio Nacional, sua permanéncia na memoéria popular foi duradoura,
conforme, por exemplo, ficou explicito no enredo apresentado pela escola de samba Uni-
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dos de Sio Carlos/Estacio de S4, no carnaval carioca de 1977, intitulado Al6, Al6, Brasil
— 40 anos de Rddio Nacional, com samba de Dominguinhos do Estéacio.

Na verdade, o advento da televisdo obrigou o rddio brasileiro a uma mudanga radical
em sua estrutura. A partir dos anos de 1970, consolidou-se a tendéncia de ter-se radios
AM e FM. Nas emissoras de AM (amplitude modulada) predominam as programagdes
de natureza mais popular, com base no jornalismo noticioso, informativo, calcadas na
figura dos apresentadores, que carreiam seu nome e prestigio para seus programas. Na-
quelas de FM (frequéncia modulada), que possuem melhor equipamento e apelam para
o modelo das emissoras similares norte-americanas, prevalecem 0s programas musicais,
direcionados para ouvintes mais exigentes. Mas, em ambos os casos, (AM e FM), as de-
zenas de emissoras brasileiras perderam sua condi¢io de veiculos de difusio da musica
popular de qualidade, caracteristica entre 1930 e 1960.

A rica trajetéria do radio no Brasil tem sido tratada por estudiosos dedicados espe-
cialmente ao tema e, aqui, num breve registro centrado apenas na Radio Nacional do Rio
de Janeiro, esbogamos um ténue perfil sobre o assunto, fazendo também mengio, a seguir,
a alguns poucos dos principais personagens que ajudaram a construir a histéria do radio
brasileiro.

Edgar Roquette-Pinto era natural da cidade do Rio de Janeiro, onde nasceu a 25 de
setembro de 1884. Passou alguns anos da infincia na cidade mineira de Juiz de Fora e
formou-se em Medicina em 1905, por influéncia do bidlogo Francisco de Castro, que, ao
lado do médico Henrique Batista, este responsavel por Roquette-Pinto ter-se convertido
ao positivismo, foram pessoas decisivas nos rumos tomados pelo jovem, entdo inician-
do a vida profissional. Sua inquietude intelectual levou-o a empreender viagem ao Rio
Grande do Sul, com o objetivo de estudar sambaquis — sitios arqueolégicos, formados de
conchas, ossos, utensilios de antigos habitantes da América — existentes na costa gaticha.
Apbs esta viagem, Roquette-Pinto prestou concurso para a cadeira de Antropologia e
Etnografia, tornando-se professor do Museu Nacional.

Neste museu, em 1911, travou conhecimento com CAndido Mariano da Silva Ron-
don, indigenista de renome, que atraiu Roquette-Pinto para a selva brasileira e seus ha-
bitantes, os indios, ao encontro dos quais eles foram em I912. Dessa sua experiéncia
resultou o livro Ronddnia, publicado em 1916, até hoje obra de referéncia da cultura brasi-
leira, da qual ele se fez representante, ao ser designado pelo governo brasileiro para criar a
catedra de Fisiologia na Universidade Nacional do Paraguai, em 1920. A missio seguinte
do inquieto antropélogo e homem de ciéncia foi a criagio da Radio Sociedade do Rio de
Janeiro, em 1923, considerada a pioneira do Brasil. Voltada exclusivamente para a educa-
¢do e a cultura, a ela Roquette-Pinto dedicou parte de sua vida.

A Radio Sociedade funcionou sob a orientagio de Roquette-Pinto desde sua funda-
¢do, em 1923, até a doagio por ele feita, em 1936, ao governo brasileiro, que a mantém
até hoje, com o nome de Radio Ministério da Educagio e Cultura (MEC), seguindo os
principios de Roquette-Pinto. Neste periodo (1923-1936), ele direcionou-a sempre para

fins ndo comerciais, o que o levou a ndo poder mais manté-la, sobretudo a partir de 1932,
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quando o governo do Brasil autorizou a veiculagio de propaganda pelas estagdes de radio
e Roquette-Pinto recusou-se a adotar antincios comerciais em sua emissora.

Eleito para a Academia Brasileira de Letras, em 1927, a atividade radiofénica nio
impediu que prosseguisse seu trabalho cientifico, nem que realizasse experimentos com
televisio, em 1933, e fundasse o Instituto Nacional do Cinema Educativo, em 1936. E,
embora a musica popular tivesse se utilizado do radio como veiculo fundamental para
sua difusdo, a Radio Sociedade nio foi das que mais contribuiu para isso, em virtude da
diretriz a ela imprimida por Roquette-Pinto. Mas, em contrapartida, a musica erudita,
o cantor lirico, a literatura, as artes, a educagio e a ciéncia brasileiras estiveram sempre
em destaque na Radio Sociedade. Apés intensa atividade e um legado cultural de vulto
deixado ao pais, Edgar Roquette-Pinto faleceu no Rio de Janeiro, a 18 de outubro de
1954, aos 70 anos de idade.

Ademar da Silva Casé, um dos pioneiros do radio brasileiro e, muitos anos mais tar-
de, também da televisio, nasceu a 9 de novembro de 1902, na cidade de Belo Jardim, no
sertdo de Pernambuco, filho de Jodo Francisco Casé e de Rita Leopoldina Casé. Quando
ele contava cinco anos, a familia foi obrigada a sair da cidade para ir morar em Unido dos
Palmares, estado de Alagoas, em razio de persegui¢io politica movida contra o pai de
Ademar. Apds seis anos, a familia ji pdde voltar a Belo Jardim, mas preferiu ir morar em
outra cidade pernambucana, Caruaru.

Com a morte do pai, vitima do surto de gripe espanhola de 1918, Ademar, entio
com 16 anos, tentou a vida na famosa feira de Caruaru, mas logo preferiu ir para Recife,
aonde chegou em 1919, trabalhou fazendo pequenas tarefas e, a seguir, alistou-se no
Exército, sendo convocado para viajar ao Rio de Janeiro, em missio. Como soldado, na
Vila Militar do Rio de Janeiro, teve que participar dos acontecimentos politico-militares
relacionados com a elei¢io do presidente da Reptblica, Artur Bernardes, ocorridos em
meados de 1922, dos quais o mais relevante ficaria sendo o episédio dos Dezoito do
Forte de Copacabana. Apos esta sua atuagio como soldado, Ademar Casé voltou para
Pernambuco, acabrunhado com os acontecimentos do Rio de Janeiro.

Mas sua permanéncia 14 durou pouco tempo, porque, em 1923, ele resolveu voltar para
o Rio de Janeiro, disposto a trabalhar e ganhar a vida. Comegou como vendedor de frutas,
depois passou aos ramos imobiliario, de antncios de revistas e, por fim, a venda de radios da
marca Philips, o que lhe proporcionou a oportunidade de fazer um programa, denominado
Programa Casé, do qual participaram os nomes mais expressivos da musica popular.

A principio, Ademar Casé, guiado pelas diretrizes recomendadas por Roquette-Pinto
para um radio educativo, dividiu o programa em duas partes, com musica popular e ma-
sica erudita, mas logo precisou mudar essa estrutura, porque os ouvintes nio demonstra-
ram interesse pela segunda parte, solicitando muito mais os nimeros de musica popular,
interpretados pelos cantores e cantoras de sucesso naquele momento, dentro os quais
Francisco Alves, Carmen Miranda, Mario Reis, Almirante, Silvio Caldas, Luis Barbosa,
Marilia Batista e o compositor Noel Rosa, um dos destaques, que chegou a atuar como
contrarregra do programa, protagonizando muitos casos hilariantes, devido a seu tempe-

.159.



parte 2

ramento boémio e irreverente. Da hora erudita, participaram, dentre outros, o violonista
Romeu Ghipsman e os pianistas Arnaldo Estrela e Mario de Azevedo.

O Programa Casé foi um marco na histéria da radiofonia brasileira, desde seu langa-
mento, em 1932, até seu término, em 1951. Nele houve todas as formas de manifesta-
¢do que existiam no radio do Brasil: musica popular e erudita, humorismo, radionovela,
histérias policiais. Com o advento da televisdo, da qual sua neta, a atriz Regina Casé, é
hoje estrela, Ademar Casé deixou o radio, como quase todos seus contemporineos, para
dedicar-se ao novo veiculo, em que criou o famoso programa Noite de Gala, dentre outros.
Ainda foi dono de uma agéncia de publicidade, antes de falecer, na cidade do Rio de
Janeiro, aos 90 anos, a 7 de abril de 1993.

Henrique Foréis Domingues, o Almirante, carioca, nasceu a 9 de fevereiro de 1908,
filho de Eduardo Foréis Domingues e Maria José Foréis, estudou em Juiz de Fora-MG
(1914), Nova Friburgo-R] (1916-1917), na Tijuca (1919), Niter6i (1920), Vila Isabel
(1923) e ganhou o apelido de Almirante ao tempo em que servia como soldado, na Ma-
rinha, em 1927. Um ano ap6s, em 19238, integrou o conjunto musical Flor do Tempo,
que passaria a chamar-se Bando de Tangarés, formado por ele, Noel Rosa, Joio de Barro,
o Braguinha, Alvaro Miranda, o Alvinho, e Henrique Brito.

Fizeram apresenta¢des publicas, gravaram discos e, depois da dissolugio do grupo,
Almirante prosseguiu a carreira COmo compositor e intérprete, chegando a gravar suces-
sos da musica popular, Na Pavuna (Homero Dornelas-Almirante, 1929), a primeira gra-
vagio a utilizar-se de percussio em esttidio, Eu vou pra Vila (Noel Rosa, 1931), Moreninha da
praia (Jodo de Barro, 1933), O orvalho vem caindo (Noel Rosa/Kid Pepe, 1934), Drixa a lua
sossegada (Jodo de Barro / Alberto Ribeiro, 1935), Marchinba do grande galo (Lamartine Babo,
1936), Yes, nds temos bananas e Touradas em Madri (ambas de Jodo de Barro / Alberto Ribeiro,
1938), Hino do carnaval brasileiro (Lamartine Babo, 1939). A partir de 1940, Almirante
passou a atuar mais como radialista.

Nesta atividade, sua contribuigio ao radio brasileiro foi das mais expressivas, desde
quando comegou a carreira, em 1934, até deixa-la na década de 1950. Ao longo de vinte
anos, Almirante desempenhou inGimeras fun¢des nas varias emissoras de radio em que
atuou, tendo sido o responsavel pela criagio do primeiro programa montado, nio impro-
visado, do radio brasileiro, Curiosidades musicais (Ia série-1935, 2% série-1938) e também o
introdutor dos programas de auditério, com Caixa de Perguntas (1938). Da sua longa tra-
jetéria como radialista, além dos ja citados, constam intimeros programas de sua autoria:
Concurso de palavras cruzadas (1934), Carnaval antigo (1936), Programa das reclamagdes (1939),
Instantaneos sonoros do Brasil e Concurso de gaitas de boca (ambos de 1940), A cangio antiga (1941),
A histéria do Rio pela miisica e Tribunal de melodias (ambos de 1942), A histéria das dangas, Cam-
peonato de calouros, Histéria de orquestras e miisicos (os trés de 1944), Aquarela do Brasil (1945),
Anedotdrio das profissies (1946), O pessoal da Velba Guarda e Incrivel! Fantdstico! Extraordindrio!
(ambos de I94-7>, Onde estd o poeta <I948), Costume de Sdo Jodo (1949) No tempo de Noel Rosa
(19S1), Histérias do nosso carnaval e Academia dos ritmos (ambos de 1952), Corrija os nossos erros

(I953), A nova histéria do Rio de Janeiro (1954) Recolhendo ofolclore (I955>.
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Ainda na década de 1940, Almirante tomou a iniciativa de fazer voltar a atuar anti-
gos personagens da musica popular, dentre os quais Pixinguinha, Donga, Jodo da Baiana,
Ismael Silva, Borord, Sebastido Cirino e, em 1954, quando das comemoragdes dos 400
anos da cidade de Sdo Paulo, organizou com alguns desses artistas o Festival da Velha
Guarda, que teve sequéncia com a formagio do grupo musical de mesmo nome, atuante
até 1958, em shows e gravagdes de discos. Ele préprio gravou em 1956 o LP Almirante: a
maior patente do ridio, langou o livro No tempo de Noel Rosa, em 1963, e, dedicou-se a montar
um arquivo — dos mais completos — sobre a musica popular brasileira, incorporado ao
acervo do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro, em 1965.

Esta sua atividade de colecionador e arquivista credenciou-o como um simbolo den-
tre todos aqueles que se dedicam a pesquisa da musica popular. Henrique Foréis Do-
mingues, o Almirante, em 1978, recebeu o troféu Esticio de Sa-Musica Popular, do
estado do Rio de Janeiro e, dois anos depois, a 22 de dezembro de 1980, veio a falecer
na cidade onde nascera. Em 1990, o jornalista e pesquisador Sérgio Cabral publicou o
livo No tempo de Almirante — uma bistéria do radio e do MPB, com a trajetéria do compositor,
intérprete e radialista.

Haroldo Barbosa, nascido na cidade do Rio de Janeiro a 21 de margo de 1918, aos
I8 anos ingressou no radio como contrarregra do Programa Casé, da Radio Philips, onde
trabalhou com o irmio, o compositor Evaldo Rui. Transferiu-se a seguir, sucessivamente,
para as radios Sociedade, Transmissora, com passagens pela Cruzeiro do Sul e Radio Clu-
be do Brasil, até ingressar na Nacional, nelas tendo exercido as fun¢des de discotecario,
locutor (também esportivo), redator de publicidade, chefe de gravagio, sonoplasta, pro-
dutor de radioteatro, até chegar a criador de programa. Na Radio Nacional, onde esteve
por doze anos, produziu, com José Mauro, os programas: Cavalgada da Alegria, Um milbao
de melodias, Radio almanaque Kolynos, Volta a0 mundo, e, criou sem parceiro: Radio semana, Casa da
sogra, Cangio romdntica, Dona miisica, Calouros da orquestra, Nossa familia, Hora dos amigos do jazz,
Rédio Baile do Sabonete Tabarra, Grande hotel, Inspiragdo.

A partir de 1952, passou a trabalhar na Radio Mayrink Veiga, tendo estado antes na
Réadio Tupi, para onde foi apés sair da Nacional. Na Mayrink Veiga dedicou-se exclusiva-
mente aos programas humoristicos, sendo o responsavel pelo langamento de dois nomes
de relevincia do humor brasileiro, Chico Anisio e Sérgio Porto, o Stanislaw Ponte Preta.
Esse Norte ¢ de morte, A cidade se diverte, Alegria da rua, Vai da valsa, Ai vem dona Isaura, Diversoes A-9,
O calouro Nivaldino, Levertimentos, Da boca pra fora, estes dois dltimos em parceria com Sérgio
Porto, foram programas de sucesso criados por Haroldo Barbosa.

Como outros integrantes dos quadros do radio de sua geragio, migrou para a televi-
sdo, quando este veiculo se consolidou nos anos de 1950. Na TV Rio, tomou parte na
produgido do Chico Anisio show, na TV Excelsior produziu Vila dos D’Avila, Espeticulos Tonelux,
este tltimo com Max Nunes, seu parceiro desde a época do radio, com o qual criou ind-
meros programas de humor para a TV Globo, a partir de 1965: Viva a muisica, Bairro feliz,
Riso sinal Aberto, Ob! Que delicia de show, Faga humor, ndo faga guerra, Satiricon, O planeta dos homens,
dentre outros.
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Afora a contribui¢io dada & musica popular por Haroldo Barbosa, na condigio de
radialista, ele foi autor de varios sucessos musicais, bem como de intimeras versdes
de cangdes estrangeiras, podendo—se citar, dentre suas composigdes mais conhecidas:
Eu quero um samba (com Janet de Almeida, samba, 194S5), De conversa em conversa — Eu nio sou
limdo (com Licio Alves, samba, I947>, Quando esse nego chega (samba, 1948), Adeus, América
(com Geraldo Jacques, samba, 1948), Ndo s¢ aprende samba na escola (samba, 1950), Bar
da noite (com Bidu Reis, samba, 1953), Jodozinho boa pinta (com Geraldo Jacques, samba,
1954), Pra que discutir com madame (com Janet de Almeida, samba, I956), Moeda guebmda
(com Luis Reis, samba, 1961, Nossos momentos (com Luis Reis, samba, 1961, Noticia de
jornal (com Luis Reis, samba, 1961), 6 vou de mulber (com Luis Reis, samba, 1961, Tudo
¢ magnifico (Com Luis Reis, samba, 1961), Cangdo da manhd (com Luis Reis, samba, 1962,),
Meu nome ¢ ninguém (com Luis Reis, samba, 1962), Devagar com a louga (com Luis Rets, sam-
ba, 1963), Palbagada (com Luis Reis, samba, 1963).

Haroldo Barbosa também verteu para o portugués varias cangdes internacionais,
como Trolley song, Poinciana, Malagueria, Adiés, pampa mia, Adids, muchachos, Uno, Amor, tendo ain-
da atuado como jornalista em 4 Noite e O Globo, sendo que, neste ltimo jornal, assinou
durante anos uma coluna sobre turfe, com a marca de seu humor, muito lida intitulada
“O Pangaré”. Sua morte deu-se na cidade do Rio de Janeiro, no dia S de setembro de
1979.

Paulo Gomes Tapajos, nascido no Rio de Janeiro a 20 de outubro de 1913, cursou
desenho artistico e musica, acabando por optar por esta tltima, ao estudar piano e canto.
Em 1927-1928, ao lado dos irmi3os Haroldo e Osvaldo, formou o Trio Irmios Tapajos,
que se apresentou na Rédio Sociedade do Rio de Janeiro, tendo-se tornado dupla a partir
de 1932, com o afastamento de Osvaldo da vida artistica. Durante dez anos, a dupla
apresentou-se em Varias emissoras de radio do Rio de Janeiro e Sio Paulo, fez shows,
gravou cangdes, dentre outros, de Lamartine Babo e de Vinicius de Moraes. No ano de
1942, Haroldo deixou as atividades artisticas, enquanto Paulo Tapajos prosseguiu como
cantor e radialista, atuando como diretor e produtor de programas na Radio Nacional.

Embora passasse a dedicar mais tempo ao radio, Paulo Tapajés nio abdicou de sua
condi¢io de cantor-instrumentista e formou com Albertinho Fortuna e Nuno Roland
o Trio Melodia, além de ter criado e dirigido a Turma do Sereno, um conjunto voltado
para o repertério de serenatas. Como cantor, tomou parte nas primeiras dublagens de
desenhos animados de Walt Disney: Pindquio, Alice no pais das maravilbas, Dumbo, Branca de
Neve e os sete andes, Melodias, e, ainda, criou e dirigiu os discos infantis da marca Carroussell.
Sua atividade de radialista prosseguiu, tendo ele se transferido da Nacional para a Radio
Tupi, em 1946, de onde voltou a Nacional, em 1948, onde permaneceu até aposentar-se,
em 1974.

A partir da década de 1980, ele intensificou seu trabalho de pesquisador da musica
popular, participando de varios congressos, encontros, reunides, além de ter sistematiza-
do seu rico acervo pessoal sobre fatos e personagens da musica popular brasileira. Como
cantor-instrumentista, voltou-se para o repertério de modinhas e serestas, géneros a que
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se vinha dedicando desde os anos de 1950, quando gravou o LP Luar do sertdo (1956), can-
tando composi¢des de Catulo da Paixdo Cearense; como radialista deu continuidade a seu
trabalho, ajudando a implantar emissoras de ridio em vérias cidades do interior do Brasil.
Sio do seu dltimo periodo de atividade no radio, as apresentagdes que fazia do programa
O Nosso Dormingo Musical, para o Projeto Minerva, programa também por ele produzido e
dirigido até praticamente o dia de sua morte, ocorrida na cidade do Rio de Janeiro, a 29

de dezembro de 1990.
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No radio
da década
de 1920

Ao encerrar-se a década de 1920, Lamartine Babo d4 inicio a sua trajetéria no
ainda incipiente meio radiofénico da entdo capital da Republica, que, em 1930, dltimo
ano daquela década, contava com cinco limitadas emissoras: Radio Sociedade do Rio de
Janeiro, Radio Clube do Brasil, Radio Sociedade Mayrink Veiga, Sociedade Radio Edu-
cadora e Radio Philips do Brasil, esta ¢ltima inaugurada em margo daquele ano. Se no
carnaval ele estreara, em 1921, com 17 anos, no bloco Foi Ela Que Me Deixou, chefiado
pelo compositor e carnavalesco Luis Nunes Sampaio, o Careca; se no teatro de revista sua
presenca data de pelo menos 1926, quando, aos 22 anos, integrou a Companhia Negra
de Revistas, do cangonetista De Chocolat, no radio, sua primeira aparigio se deu alguns
anos depois, no segundo semestre de 1930, aos 26 anos, pelo que se pode depreender de
um cruzamento de informagdes sobre o assunto.

Segundo o proprio Lamartine declarou em algumas entrevistas, ao longo da vida,
sua estreia no radio deu-se na Radio Educadora — PRAC, em um programa da Casa do
Disco, situada a Rua Chile, n® 29, irradiagio que contou com a presenca do Bando de
Tangaras (Almirante, Noel Rosa, Jodo de Barro, Alvaro Miranda, Henrique Brito), tendo
Ary Barroso ao piano, e, a musica interpretada por Lamartine naquela oportunidade foi
“No Rancho Fundo”. Em reportagem-entrevista aparecida na Revista do Ridio, n° 28, de
25 de margo de 1950, intitulada “Lamartine Babo, o magro mais famoso do Brasil, au-
mentou 20 quilos...” vem registrado que “Lamartine de Azeredo Babo ¢ seu nome todo,
nasceu no Distrito Federal a 10 de janeiro de 1904, tendo ingressado no radio por meio
de um programa particular da Casa do Disco, transmitido pela antiga Radio Educadora”.
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Em outra entrevista, muito anterior a essa que concedeu a Revista do Ridio, em marc¢o

de 1950, o proprio Lamartine assim respondeu a Revista Carioca, de 1936, na reportagem

intitulada “Lamartine Babo fala a Carioca: um campedo do bom humor”:

— Como ingressou no meio radiofénico? indagou o reporter.

— Principiei a conviver com o Bando de Tangaras, passaros brasileiros, como eu,
que, segundo a lenda nordestina, reinem-se sempre em grupos de cinco. Eu nio
era do Bando. Logo, estava sobrando,. Mas o prazer de conviver com Joio de Barro,

Luis Peixoto, Almirante, Noel Rosa e outros'®

era tdo grande que aderi a turma
“bancando” uma espécie de suplente de “tangard”. Como sobra do Bando, estava
também o Ary Barroso, a quem devo a primeira sensagio do microfone. O Bando
de Tangarés irradiava no momento o “No Rancho Fundo” e o Ary Barroso, seu
autor, achou que eu, “sem voz”, devia cantar também. Arrisquei, gostei e fiquei. Os
empregados da Radio Educadora do Brasil deram o “estrilo”, porque logo depois
da minha irradiagio o telefone nio mais parou e a todo momento os ouvintes de
um e outro sexo indagavam, ansiosos, qual era o nome do novo “artista”’, e uns
perguntavam pelo “Lemostine”, outros pelo Martins de Barros, enfim, uma con-
fusdo dos seiscentos diabos. Mas, ao cabo de alguns dias, acertaram com o nome

do “poeta”.

Acrescente-se a essas informagdes, fornecidas pelo préprio Lamartine, aquela de que,

na programagio radiofénica que o jornal O Globo, 4 pagina 8, de segunda-feira, I8 de

agosto de 1930, anunciou para a Radio Educadora naquela data, constava o programa

comemorativo da instalagio e inauguragio da Casa do Disco. Nele tomariam parte, den-

tre outros artistas, os integrantes do Bando de Tangaras:

0 que sera irradiado hoje
Rédio Educadora (das 17 as 19 horas) — ser transmitido da Casa do Disco, a Rua

Chile, 29, um programa comemorativo da sua instalagio e inauguragio em o qual
tomario parte: Choro dos Manhosos, Bando de Tangaras, Inocentes do Rio de Ja-
neiro, Calheiros e Seu Grupo, Ladario Teixeira, Almirante, Paulo Rodrigues, Silvio

Salema, Inicio Guimaries e outros artistas de nomeada.

Mas, se Lamartine Babo (e também Ary Barroso) nio é nomeado explicitamente

como participante daquela irradiagio inaugural da Casa do Disco, ele o serd pelo Didrio

de Noticias, da sexta-feira, 28 de novembro de 1930, pagina 15, que anunciou para aquela

noite o primeiro programa da série que a Casa do Disco passaria a levar ao ar:

16

Embora citado nesse contexto por Lamartine, o grande letrista e revistografo niteroiense Luis Peixoto (1889-1973) nio

era — assim como Lal4 — integrante do Bando de Tangaris. (N. do E.)
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Programas de radio para hoje (Radio Educadora)

21 horas — sera transmitido o programa inaugural do estddio da Casa do Disco de
musicas populares inéditas com o concurso dos artistas exclusivos da Parlophon,
senhores Paulo Rodrigues, I. G. Loiola, Glauco Viana, Jaime Vogeler, Olga Jacobi-
na e Conjunto de Vozes do Cruzeiro, Noel Rosa, Mozart Bicalho, Silvio Salema,
professor Geraldo Rocha Barbosa, Mﬂonguita, Tito Sosa, Ruth Franklin, Luperce
Miranda, Alvaro Ribeiro e Lamartine Babo. Esta irradiacio ter4 inicio s 21 horas,

por intermédio da Sociedade Radio Educadora do Brasil — PRAC.

Assim, quase certamente, Lamartine Babo fez sua estreia radiofénica em agosto ou
novembro ou ainda no intervalo entre aqueles dois meses de 1930, mais provavelmente
em agosto, se considerarmos que o episédio — a ser tratado neste livro a seu tempo — re-
lativo a substituigdo da letra “Na grota funda” (do caricaturista J. Carlos) pela letra “No
Rancho Fundo” (de Lamartine Babo) — ocorreu nos meses de junho-julho de 1930, uma
vez que a revista E do outro mundo, na qual fora Jangada a musica de Ary Barroso com letra
de J. Carlos, estreou no Teatro Recreio no dia 13 de junho, permanecendo em cartaz até
o dia 29 do mesmo més.

Segundo o jornalista e pesquisador Sérgio Cabral, bidgrafo de Ary Barroso, em seu
livto No tempo de Ary Barroso, o episddio da substitui¢io da letra de “Na grota funda” por
“No Rancho Fundo” passou-se da seguinte forma:

Entre os poucos espectadores de E de outro mundo, havia um muito especial, o com-
positor Lamartine Babo, que adorou a melodia de Ary Barroso e detestou os versos
de J. Carlos. Sem consultar os autores, tratou de fazer outra letra, mudou o nome
da musica para “No Rancho Fundo” e exibiu a nova obra num programa da Radio
Educadora, em que se apresentava ao lado do Bando de Tangarés (Almirante, Noel

Rosa, Jodo de Barro, Alvaro Miranda e Henrique Brito).

Assim, é muito plausivel que Lamartine Babo tenha cantado a letra de “No Rancho
Fundo” naquele programa de inauguragio da Casa do Disco, com o Bando de Tangaras
e Ary Barroso ao piano, no dia 18 de agosto de 1930 — ou em dia préximo aquele, mas
sempre no segundo semestre de 1930 —, que seria a data de sua estreia no radio brasilei-
ro, onde passaria a atuar e tornar-se-1a um de seus principais expoentes por mais de trés
décadas, até praticamente as vésperas de sua morte, no futuro ano de 1963.

Em outra entrevista concedida a Revista do Radio, n° 76, de 20 de fevereiro de 1951,
paginas 28-29 e 44, esta intitulada “Lamartine Babo ja foi milionario”, fica-se sabendo
0 que se seguiu a sua estreia no radio:

Dagquela data em diante, em todos os estiidios de estagdes de radio onde o cantor

Lamartine Babo aparecia era imediatamente assediado por convites para cantar e

pouco depois o locutor anunciava:
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— Em visita aos nossos esttidios o sr. Lamartine Babo aceitou o nosso convite
para cantar o seu grande sucesso “No Rancho Fundo”.

Atacava a musica e logo depois os indefectiveis telefonemas para a radio, pedindo
bis. No entanto, até hoje, ainda nio descobriu por que “No Rancho Fundo” fez
tanto furor. Se porque a minha voz era tio horrorosa que o publico queria ouvi-la

mais uma vez ou se porque a masica era boa.

Ainda na reportagem-entrevista & Revista do Rddio, n° 28, de 25 de margo de 1950,
intitulada “Lamartine Babo, o magro mais famoso do Brasil aumentou 20 quilos..”, La-
martine revelou quando recebeu seu primeiro caché no radio brasileiro e qual o seu valor:

— Meu primeiro cachet foi Cr$ 30,00 (trinta cruzeiros) e os recebi numa sexta-feira,
em que atuei num programa popular na Mayrink, dando-se também nessa oca-
sido uma das maiores emogdes de minha vida, pois, juntamente comigo, receberam
também a mesma quantia: Carmen Miranda, Francisco Alves, Mario Reis, Gastio

Formenti, Jorge Fernandes, Patricio Teixeira e outros que ndo me recordo.
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0 limiar de uma
nova década: a marcha
“Bonde errado”; o samba
“Minha cabrocha”

Logo aos primeiros dias do ano de 1931, o Jornal do Brasil dava a publico o resultado
do concurso de musicas carnavalescas promovido pelo jornal juntamente com a Casa Edi-
son. Em sua edi¢io de 6 de janeiro de 1931, uma terga-feira, sob o titulo “Para o carnaval
carioca de 1931”, vinham nomeadas as composi¢des classificadas no certame:

“Bonde errado” — marcha de J. Auricelli (n® 92)

“Olha a crioula” — samba de Bacurau e Megatério (n° 210)

“Encurta a saia” — samba de J. Solteiro e Bacurau e Megatério (n® 211)

“Nio dou” — marcha de Degé (n° 220)

Por essa época Lamartine mantinha estreito contato com dois grupos familiares de
Niterdi, os Borcherts e os Sousas, sobretudo os primeiros, frequentando-os assiduamen-
te. O relacionamento de Lald com aquelas familias devia ser bastante intenso e intimo,
a ponto de o compositor ter comemorado com uma fefjoada seu aniversario de 1931
entre aqueles amigos niteroienses. Para tanto eles mandaram IMPrimir curioso convite,
certamente da lavra de Lamartine, segundo relato de Almirante para este livro, cuja pre-
ocupagio em arquivar o maior nimero possivel de documentos relativos a musica popu-
lar brasileira preservou-nos aquele precioso registro do humor lamartinesco. O convite,
dirigido ao Bando de Tangaras e adendos, entre os quais Lamartine se incluia, tinha a
seguinte redagio:
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Programa oficial da feijoada bem brasileira em homenagem ao sinfonico
Bando de Tangards e adendos elaborado pela Comissdo de Tangaroas Flu-
minenses

Niteréi, 1T de janeiro de 1931
as 13 horas

Provem o nosso chopp... que... ja esta pago...

Programa

I- Feijoada com os respectivos adendos:

Paio — Toucinho de todas as marcas

Chevrolet, Krasley, Ford, Buick, etc., etc.

Parati explosivo

Linguas do Rio Grande. Linguas viperinas. Linguas de sogra, e etc.
Temperos de acordo com os diversos temperamentos pela autora Olga
Martins (Miss Culinaria)

2- Palestra sobre o que ¢é nosso, pelo Tangara sr. Lamartine Babo (Lal4).

Apresentagio do Bando e adendos pelo mesmo cavalheiro.

3- Repertério em versos de pé Q. Brado

4- Ultra-Maquiavélico — Avri-Célico — Concerto Popular pelo Bando
de Tangaras — (Cordas, Batuque, Coro e mais instrumentos esquisitos a

moda da bossa...)

..........

5- Extra — o que se resolver na hora
As Tangaroas

Sras. Florisbela B. de Sousa — Alice Borchert — Maria José de Sousa Cid
— Alzira Levi Pinho — Iracema Torredo — Isaura Levi Silva — Adelaide

Brandio Marques — Alcina Sousa Mora — Laura Contrim

..........

Srtas Ceha Borchert — Aurea B. de Sousa — Ahcmha Borchert — Belinha
B. de Sousa — Maria José Borchert — Ivone Levi — Maria Kastrup — Ma-
ria Soares — Licéa Borchert — Ligia P. da Costa — Wanda P. da Costa —
Cremilda Mota — Guiomar de Sousa — Lourdes Batista — Hercilia Levi

Os Tangardes

Srs. Henrique Borchert — Anténio Gongalves de Sousa — dr. José Cid
—dr. Leopoldo Torredo — Tenente Cindido Silva — dr. Homero Pinho
— dr. Doract de Sousa — Osvaldo B. de Sousa — Tenente Ovidio Neiva
—Tenente Galvio — Lindolfo Moura — Hélio Silva — Alvaro Silva — Er-

nani Contrim — Ernesto M. Filho — Gumercindo Santos.
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Para moléstias do coragio? Aspirinas de beijos...............

Atencio

Os felizes possuidores deste programa acham-se virtualmente convida-
dos a Feijoada-Concerto-Literatura

Dirdo os amigos: — “Mas... com que roupa?”

E nés benevolamente responderemos:

— “Com a melhorzinha que tiverem...”

Quer se retirar? E cedo ainda... espere os fogos

A Comissio gratissima ao Bando de Tangaras, aos adendos — Parlophon

e mais convidados pede para que voltem

Nio se esquegam da divida externa do Brasil

Ao “Globo” artistico, nossa profunda gratidio na pessoa ilustre do

dr. Rafael Barbosa, critico literaririo

Nossa homenagem a nds mesmos Experimente

as balinhas Tangaras feitas por d. Alice............
Salve I1 de janeiro de 1931. Ano I do Brasil Novo.

Do ambiente criado por este grupo de festeiros niteroienses nasceria a musica vence-

dora do concurso patrocinado pela Casa Edison e pelo Jornal do Brasil para o carnaval de

1931, conforme se veri adiante.

Acompanhando-se o noticiario do Jornal do Brasil sobre a promogio, a edigio do dia

I3 de janeiro de 1931 informou, sob o titulo “Para o carnaval carioca de 1931”, que a

prova final de musicas para o carnaval se realizaria quinta-feira, dia IS de janeiro de 1931,

no Teatro Lirico.

E, na edi¢io do dia 15 de janeiro de 1931, o0 mesmo Jornal do Brasil noticiava a reali-

zagio naquele dia da festa em que seria escolhida a musica vencedora do concurso.

Encerrando o noticiario, a 17 de janeiro de 1931, o jornal nos falaria da festa e da

escolha da musica vencedora.

Com o festival realizado no dia 15 no Teatro Lirico foi encerrado brilhantemente
o Concurso de Musicas Carnavalescas promovido pelo Jornal do Brasil com a coope-
racdo da Casa Edison. — A marcha “Bonde errado” vitoriosa.

Conforme ji tivemos ensejo de noticiar ontem, numa noticia que o adiantado da
hora nio nos permitiu estender, realizou-se anteontem, no Teatro Lirico, a prova
final para a escolha de musicas carnavalescas do concurso organizado pelo ]ornal do

Brasil com a cooperagio da Casa Edison.

Mais adiante, podia-se ler na noticia:
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A terceira parte constava da execugdo das quatro mdsicas classificadas no concurso,
que foram cantadas em excelente forma por Jaime Vogeler, secundado por coro e
pela Orquestra Copacabana. O entusiasmo do publico chegou entio ao auge, por-
quanto cada grupo procurava aplaudir com maior vigor a masica de sua predﬂegﬁo.
E debaixo desse ambiente verdadeiramente carnavalesco, foram executadas as qua-
tro musicas, ou sejam, as marchas “Bonde errado” e “Nio dou” e os sambas “Olha
acrioula” e “Encurta a saia”. Terminadas as execugdes, foi procedido o recolhimen-
to das células distribuidas 4 entrada e nas quais os assistentes deveriam escrever o

nome da pega que lhes parecesse merecedora do primeiro lugar.
E em conclusio:

Terminada a dltima parte, verificou-se a proclamagio do resultado das masicas do
concurso executadas na 3° parte, cujo resultado ja publicamos e o fazemos nova-
mente hoje, para a necessaria divulgagio:

I° lugar:

“Bonde errado” — marcha — masica de Célia Borchert e letra de Aurea Borges de
Sousa. Pseuddnimo: parceria J. Auricelli, com 1.173 votos.

2° lugar:

“Olha a crioula” — samba — musica e letra de Almirante e Jodo de Barro. Pseudd-
nimo: Bacurau & Megatério, com 600 votos.

3° lugar:

“Nio dou” — marcha — masica e letra de Djalma Guimaries. Pseud6nimo Degg,
com 446 votos.

4° lugar:

“Encurta a saia” — samba — masica de J. Castro e letra de Jodo de Barro e Almi-

rante. Pseuddnimo: J. Solteiro e Bacurau & Megatério.

Sobre sua participagio nesse evento, disse-me Almirante que o maestro Eduardo
Souto, ligado a promogio do concurso, procurou-o e ao Braguinha, muito preocupado
e até mesmo aflito com o baixo nivel das composi¢des inscritas. Solicitou-lhes que apre-
sentassem musicas de sua autoria para melhorar o nivel dos concorrentes. Em uma ida a
Jacarepagua, foram feitos os sambas Olba a crioula e Encurta a saia, segundo e quarto colo-
cados no concurso. Cabe aqui notar que a autoria de Lamartine da musica vencedora nio
se divulgou em momento algum, sendo, entretanto, obra sua a marcha “Bonde errado”,
aparecida sob os nomes de Célia Borchert e Aurea Borges de Sousa, duas das tangaroas
nomeadas no Programa Oficial da Feijoada Bem Brasileira.

As relagdes de Lamartine Babo com os Borchert, na verdade, tiveram inicio pelo me-
nos mais de um ano atras, quando o pianista e futuro compositor Alcir Pires Vermelho,
chegado ao Rio de Janeiro em setembro de 1929, vindo de Minas Gerais, conhecido e
frequentador da familia, levara o Lala para o convivio com ela. A residéncia de Henrique
Borchert era uma casa com musica, ji que sua mulher Alice e duas das quatro filhas do ca-
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sal, Alicinha e Maria José, tocavam piano. Também apreciador de musica, Henrique, que
chefiava a se¢io de gravura do Jornal do Brasil, ao casar-se com Alice deixou o Rio e passou
a morar em Neves, Sio Gongalo e, depois, em Niteroi, em certa época a Rua Gragoata.

Como uma das irmis de Henrique, Olga Borchert Bastos, fosse casada com o mé-
dico Gabriel José Pereira Bastos e morassem em Correias, Henrique, de certa feita, levou
Lamartine Babo a casa deles na serra fluminense. Os filhos de Gabriel e Olga, entio ado-
lescentes, gostavam muito da presenga do Lala na casa, pelo que ele — comecando a ga-
nhar fama no meio da musica popular — trazia de alegria e descontragio para o ambiente
familiar. Assim, Lamartine Babo fez-se amigo do cli do doutor Gabriel Bastos, amizade
que perduraria por décadas, conforme veremos neste relato, chegando o doutor Gabriel a
ter participagio direta no casamento de Lamartine, ja no inicio dos anos de 1950.

Lamartine Babo, desde o tempo em que conhecera Henrique Borchert, frequentou
sempre a casa dos Bastos, & Estrada Unido e Inddstria, levando para ali seu talento ar-
tistico e recebendo dos Bastos carinho acolhedor. Ainda no segundo semestre de 1930,
por ocasido do aniversario de uma irmi do doutor Gabriel, de nome Lourdes, Lamartine
fora convidado para animar a festa, ao lado do violonista Mozart Bicalho, que atuava no
meio musical carioca, sendo frequentes suas apresentagdes nas estagdes de radio da época.

Lourdes casara-se com o rico homem de negocios Luis Monteiro, herdeiro da si-
dertirgica Hime e também proprietario da fazenda Santa Alda, situada ji em terras do
estado de Minas Gerais, ramal ferrovidrio de Carangola, na parada de Teixeira Soares, en-
tre as estagdes de Trés Rios (hoje Entre Rios), esta ainda em territério fluminense, e Sio
José de Além Paraiba (conhecida também como Porto Novo), localidade ja mineira. Foi
durante os festejos do aniversario de Lourdes, em junho de 1930, que Lamartine Babo
deu vida ao texto por ele escrito “Uma festa na fazenda”, acompanhando os versos com
musicas conhecidas, fazendo indmeras parddias e tendo Mozart Bicalho ao violdo, este
vindo do Rio de Janeiro.

Uma festa na fazenda

Foi um sucesso a festa na fazenda
Com que comemorou-se O aniversario
De Madame Luis Monteiro
Mozart Bicalho veio de encomenda
Violonista de fato extraordinario
L4 do Rio de Janeiro

Nunca vi numa festa tanto povo
Vindo do Rio, até de Porto Novo
Veio gente, da qual voltei as vistas
Para um bando de jecas futuristas
Gabriel e familia limitada

Também veio para a patuscada

E desta forma o povo ia chegando
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Sobrinhos da Baba, Z¢élia, Fernando
Zetinha, Vera, Samamede, o Amaro
Pescador de Lagostas peixe caro
Enéias, Anah, Helena Ribas

E afluentes mais de Além Paraiba

E dona Sinhazinha a chefe do brinquedo
Organizava grupos para a manifestagio
Tudo em segredo por combinagio.
Madame Lourdes nio sabia. Nio?
Dona Sinhazinha entdo gritava
Enquanto alguém fumava no salio
Seu Lamartine, os versos!!!

Seu Mozart, o violio!ll

E a coisa ia nesta animagio

Ensaios, versos, gente, confusio

E cada vez que vinha um caminhio
Mais se botava dgua no feijio

Nisso a eletrola que tinha diploma
Dizia que a cabrocha tem aroma
Quando vem da roca

E nessa troca

A coisa ia paulatinamente

Nisso dona Laura cai doente

O QGabriel vai vé-la incontinénti
Era dor de cabeca e para tal
Receitou-lhe ganfonha 4gua e sal
A coisa 1a nessa animag¢io

Ensaios, versos, doces, confusio

A Vera entre todas as belezas

O grupo chefiou das japonesas

O Bastifo ia enfeitando as mesas
Flores nas jarras, coisas a brilhar
Para satisfagio de seu Mozart
Cantador de modinhas ao luar

Se tem jantar

O Fernando Vilela olhar profundo
Ensatava uma jovem do outro mundo
Se falava Otacilio em boi zebu

Dona Helena ficava jururu
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A festa estava mesmo da coroa
Nisso dona Laura fica boa

Sete horas o grupo vem, parece até uma lenda
Vem saudar a rainha da fazenda

Abre o préstito a Banda dos Colonos
Que vem cumprimentar seus donos
Choram os trombones, os pistdes

A marcha “Dois cora¢des”

Soltam uma bomba no terreiro

Viva dona Lourdes Monteiro

Viva o Luis Monteiro

Os vivas ndo param mais

Rompem de novo os metais

Surge o primeiro grupo de mogas trocistas
Sio as jecas futuristas

A solista do bloco canta bem

Inspira-se, chama-se Jandira

E fala na lua branca do sertio

Tai, um bichinho arranhou meu coragio
Mozart Bicalho esfola o violdo

Depois uma espanhola, uma cigana

E a primavera vem na caravana
Cumprimentar no azul de uma quimera
A dona da fazenda outra primavera

Chega a vez do bloco da mistura

E toda gente canta com desenvoltura

Luis!! Luis!!

Es o homem mais feliz

Da Lourdes!! da Lourdes!!

Logo apds as japonesas encantam e cantam
Todas queremos sentar num trono de crisintemos
Porque depois de viajar num caminhio

Um trono de flores traz consolagio
Nisso os manifestantes delirantes
Entram no saldo e a guisa de vigario
Para festejar o aniversario

Surge o Lamartine Babo

Magro como um quiabo

Coitadinho emagreceu por ter a sina
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De abotoar e desabotoar uma batina
De enormes proporgdes

Com cerca de setenta mil botdes

Agora os comentarios sio varios

E as opinides vio variando

Enquanto alguém que joga poker vai fumando
Como se nada houvesse de importante

Em dia t3o tocante

L4 fora as dltimas lanternas se apagavam

E eternas estrelas pelo azul brilhavam

Eis que corre um frisson em todos os estdmagos
Vieram anunciar a hora do jantar

Corre o primeiro conviva esfomeado

Um segundo, um terceiro e o batalhio formado
Da inicio aos pirdes piramidais

O Mozart por modéstia foi ficando ajuntando
Cada vez mais ajuntando o apetite

Em armazéns colossais

O menu era um colosso

Sopa sem osso, maionese, perus lindos, croquetes
Cochinhas de galinhas, pernas a Mistinguett!
Vinhos, licores, doces caros

Saladas de frutas misturadas

Ao brinde todos falaram interiormente

O tempo era pouco, a janta excelente

Nenhum amigo urso

Fez discurso

Enquanto um prato ia e um prato vinha

Um disco cantava “O Rosinha, moreninha bonitinha”
E eu buscava alguém que se entretinha

Com uma coxa de galinha

Apbds o banquete, as dangas continuaram

Os pares amorosos deslizaram pelo salio

A banda vai tocando, as tesouras trabalhando
Ai um Papai Noel, de chapéu de papel

Pega na mio de alguém e diz

Que bonito anel a senhora tem

Segue a quadrilha inesperada

Danga, confusio, gente tombada, pares trocados
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Pés pisados. Papai Noel

Convida a dama do anel

Para ver no quintal a 4rvore de Natal
A dama num ai, diz que nio vai

Comigo, nio, violio

A quadrilha continua

A gente numa nova correria, atropelos

Gente pelos cabelos, uniio de mios e coragdes
Felizmente nio era quadrilha de ladrdes, mas sim de gavides
A dama do anel

Nio gosta dos brinquedos de Papai Noel

Em vez de Papai Noel a dama do sobrolho

Pb6s as barbas de molho

Mais tarde encontrei 14 no diva

A Jandira mais triste do saldo

Era quase manhi e eu ainda esperava a lua do sertio
E ela n3o veio eu creio com medo

De poder revelar meu segredo

Meus olhos castanhos eu cantei entio

Perto daquele divd no fundo do salio

Jandira chora, suspira

Mozart delira nas cordas do violdo

O Lamartine sem jeito

V& que causara efeito

Os versos de sua cang¢io

E como recordagio do formidavel banquete

O garcon chega e nos serve uma taga de sorvete
Julguei ai que esfriasse

Que aquele pranto secasse

Nos tristes olhos da moca

Enquanto espero o efeito

Diz o Mozart satisfeito

Lamartine, Deus te ouga!

Mas quase no fim da festa chegam outros convidados
Vieram ver o que resta nos pratinhos lambuzados
E chegam perto da Lourdes dizendo um tanto magoados

Por termos quebrado o carro
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Sem mais condu¢io nem trens
Deseja-lhe parabéns o grupo dos atrasados
E a festa assim terminando
Deixou muita voz chorando
Nas portas do coragio

E a Lourdes numa azifama
Teve que arranjar cama

Pro imenso batalhio

Gabriel, Olga, Zetinha,
Samamede, Zélia, Isa

Helena, Enéias, Ana
Fernando, Amaro, Lotinha
Jandira chefiando o povo

Que veio de Porto Novo,
Vera, Franklin e Mozart

E o violdo para tocar

Lamartine, Lauro, o Viola
Dormiram as cies na vitrola
Por nio ter onde deitar

Como nio se pudesse mais camas improvisar

Sem ddavida, Lamartine desempenhou com sobras seu papel de animador da festa,
funcionando até como o padre do evento: “Nisso os manifestantes delirantes / Entram
no saldo e a guisa de vigario / Para festejar o aniversario / Surge o Lamartine Babo /
Magro como um quiabo / Coitadinho emagreceu por ter a sina / De abotoar e desabo-
toar uma batina / De enormes proporgdes / Com cerca de setenta mil botdes”. Deve-se
destacar também no texto a mengio a Banda de Colonos da fazenda: “Abre o préstito a
Banda dos Colonos / Que vem cumprimentar seus donos / Choram os trombones, os
pistdes / A marcha dois coragdes”.

A Banda dos Colonos, mantida e incentivada pelo proprietario da fazenda Santa
Alda, Luis Monteiro, que a sediava com todos os instrumentos musicais no grémio por
ele criado, era, na verdade, uma tradigio vinda do Brasil Col6nia. Os proprietarios de ter-
ras e donos de engenho de agticar ja no século XVIII, como sinal de prosperidade, costu-
mavam ter as suas expensas uma banda integrada por musicos escravos. Tais agremiagdes
foram as responsaveis pela formagio de intimeros musicos por todo o Brasil, muitos deles
ligados ao choro desde fins do século XIX, tendo essa tradigio chegado ao século XX,
como no caso da Banda de Colonos da fazenda Santa Alda, que era regida pelo musico
negro Claudio Benicio Chaves, clarinetista, um dos trés empregados que respondiam pela
administragio da fazenda. Chaves foi afastado desta fungio pelo proprietario Luis Mon-
teiro, para que assumisse a regéncia da banda.
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Durante a festa, trés cangdes de Lamartine foram ouvidas pelos presentes: “Rosi-
nha” (marcha gravada por Francisco Alves em disco Odeon 10.628-b, langado naquele
junho de 1930) — “Um disco cantava O Rosinha, moreninha bonitinha”; “Teus olhos
castanhos” (modinha com Bonfiglio de Oliveira, gravada por Augusto Calheiros em disco
Parlophon 13.191-a) — “Meus olhos castanhos eu cantei entio / Perto daquele divi no
fundo do saldo / Jandira chora, suspira / Mozart delira nas cordas do violio / O Lamar-
tine sem jeito / Vé que causara efeito / Os versos de sua can¢io”; e “Minha cabrocha”
(samba gravado por Jodo de Barro e o Bando de Tangarés, em disco Parlophon 13.173-a,
langado em junho de 1930).

E curioso notar o ambiente eminentemente rural que envolveu a festa perfeitamente
adequado a audi¢io do samba “Minha cabrocha” (também conhecido pelo seu primeiro
verso “Para fazer meu samba”™) — “Nisso a eletrola que tinha diploma / Dizia que a ca-
brocha tem aroma / Quando vem da roga” —, um auténtico sucesso de Lamartine Babo
naquele ano de 1930.

Do tempo em que morava 2 Rua Conde de Bonfim n” 1.110, lembrava-se Lamartine
que certa tarde, quando, na estagio de bondes da Muda, aguardava sentado na condugio o
motorneiro para iniciar a viagem de descida a cidade, pds-se a escutar o ronrom dos serro-
tes de operarios que trabalhavam em reparos nas proximidades da estagio. Como o siléncio
fosse grande naquele inicio de tarde, o ruido ficou-lhe nos ouvidos e, ao partir o bonde,
o ronrom foi ganhando para ele a forma de uma melodia, em que aos poucos ia botando
a letra, de tema bucdlico, certamente devido ao ambiente que a Muda de entio sugeria:

Para fazer meu samba

Nio tirei diploma

Cabrocha bonita

Nascida na roga

Tem aroma...

Quando vem da igreja, 14 na freguesia
Traz no olhar

Feiticaria

Chegando o bonde a Praga da Bandeira, o samba estava praticamente pronto, com
segunda e terceira partes:

Traz no olhar feiticaria

Quer se casar numa igreja e na pretoria
Cabrocha assim

Gosto de ver

Naio pde carmim

Mas faz endoidecer
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Vou ajuntar

Um dinheirinho

Para fazer

Uma casa 14 no campinho
Es cabrochinha

Flor e mulher

Has de ser minha

Enquanto Deus quiserl...

“Minha cabrocha” agradou sem dtvida desde o primeiro momento, o que se pode
depreender do fato de a gravadora Parlophon ter langado dois discos com esta compo-
sigdo, no curto espago de quatro meses, o primeiro em junho de 1930, na voz de Jodo
de Barro, acompanhado pelo Bando de Tangaras e o segundo em outubro do mesmo
ano, interpretado por Joio Gabriel de Faria, com Tute (Artur de Sousa Nascimento)
e Luperce Miranda nos violdes. Entre os dois langamentos, “Minha cabrocha” foi o
quadro de n° 13 da revista Di-se um jeitinho, pega em dois atos e 35 quadros de varios
autores, ligada por Jorge Aimoré e Manuel White, com musica de Ary Barroso e Pedro
de Sa Pereira, estreada no Teatro Recreio a 27 de setembro de 1930. Logo que divul-
gado junto ao publico, o sucesso do samba foi nio s6 imediato como duradouro, pois
os discos de nimero 13.173-a, de Jodo de Barro, 13.225-b, de Jodo Gabriel de Faria, e
a peca do teatro de revista, tornaram “Minha cabrocha” das musicas mais cantadas no
carnaval do ano seguinte, 1931.

Outra passagem de Lamartine Babo junto aos Bastos remete a primeira metade da dé-
cada de 1930, quando ele prometeu a dona Laura Bastos, tia e depois madrasta do doutor
Gabriel, comemorar o aniversario dela em grande estilo no chalé da Estrada Unido e In-
dastria n® 13.311, em Correias. E assim o fez, levando consigo para abrilhantar a festa trés
pianistas de renome da masica popular de entdo: Alcir Pires Vermelho, José Maria de Abreu
e Hervé Cordovil, que tocaram para a aniversariante. Na ocasiio, Lamartine criou mais uma
de suas parddias, em homenagem a dona Laura, com os seguintes versos e a musica da mar-
cha “Moreninha tropical”, de Jodo de Barro, sucesso do carnaval de 1934:

Dona Laura é brasileira
De Correias natural

Seu feijio ¢ de primeira
Seu arroz original
Quando a casa fica cheia
Bota gente no porio
Brincando com as lacraias

No inverno e no verio
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Um dos nove filhos do doutor Gabriel Bastos, José Cindido Monteiro de Barros
Bastos, médico psicanalista, autor de dois livros editados, Cartas aos meus netos e Post
scriptum, e um inédito, Crénicas de Correias, em que recorda passagens de sua juventude
naquela cidade serrana, aos 86 anos, lembrando Lamartine, ainda costumava recitar
pelo menos dois textos divertidissimos e um trocadilho inspirado, nimeros com os
quais o Lala entretinha os presentes em suas muitas passagens por Correias: o trocadi-
lho era feito pelo Lald com o nome de duas confeitarias famosas no Rio de Janeiro da
época, localizadas proximas ao cruzamento das ruas Sete de Setembro e Uruguaiana e
jogava com a pronuncia francesa da denominagio de ambas — Cavé e Lallet. Lamartine
dizia: quem vem de ci, vé&, quem vai para I3, [é&. Quanto aos versos lembrados por José

La no porio tem 300 teias

Teias de aranha

Em caramanchio

Os ratos fazem um barulho danado
Sé6 o Raul (que era surdo)

Que nio escuta nio

Os pianistas que tocaram tanto
Deixaram a cama para a extremidade
E o Raul leu 26 romances
Lembrando o tempo da menoridade

A noite finda

Quando a festa ainda

Tinha acabado a dois minutos s
Fui para o porio

E nio encontret maits cama
Deitei na baia

Transformei-me em pé

Candido, aqueles de uma das tematicas sio:
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A noite estava cinzenta

Cor de agua benta

Cor de quem na vida nio se aguenta
Pel, pel, tirei o chapéu

Arreia, arreia, tirel a meia

Arreia, arreia, tirei a botina

Tirei o sobretudo

Tirei tudo

Comegou a chover
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Comecet a tremer

Precisava me esconder

Mas onde?

S6 se fosse debaixo do banco de um bonde
Dentro de uma fruta-do-conde

Ou mesmo em qualquer lugar deste monde
Como ja dizia Rostand, Edmond
Cheguei a uma janela e bradei

Estela, abre a janela

Abriste, oh! que cena triste

Sem meias, sem sapatos, sem sobretudo

Sem nada, eu estava nu

Os da outra tematica trazem em si muita graga e foram publicados a pagina 109 do
livro Pindaiba, da autoria de Lamartine Babo, editado em 1932:

Certo inglés-americano
Destes que tocam piano
Tal qual num filme de amor
Dormiu seu sono lento
Num cémodo apartamento

Do quarteirdo Serrador

Logo o dia amanhecia
Um camundongo atrevido
Roia as tibuas do chio

E o inglés a luz acendendo
Depara o rato comendo
Um bruto pio alemio

Veja que ideia extravagante
Teve este inglés em questio
Pega uma dose de uisque
Entorna em cima do pido
E apés fica observando
Mas o tal rato sabido
Percebendo que era uisque
Voltava de vez em quando
E Jambia o miolo de pio
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Depois foi aquela agua
Espetaculo por sessdo

O rato um tanto pau d'agua
Pula por cima do pio

E diz assim pro inglés

Com o pensamento no além
Me mostra o gato da casa

Que eu vou lambé-lo também.
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Adendo do Bando
de Tangaras

0 aniversario de 27 anos de Lamartine Babo, comemorado em janeiro de 1931,

em Niterdi, mereceu registro na imprensa carioca. O jornal O Globo, de terga-feira, 13 de

janeiro, em sua pagina 6, sob o titulo “Uma festa brasileira — O ‘Bando dos Tangaris’ e o

préximo carnaval”, chamou a atengio para o conjunto musical a que Lamartine pertencia

na qualidade de “adendo”, isto ¢, dele nio participava como componente efetivo, mas

estava sempre em companhia de seus integrantes € algumas vezes tomava parte em suas

apresentagdes:

O carnaval estd as portas da cidade. Rufam ao longe os primeiros pandeiros, esti-
cam-se os couros dos tamborins — pobres gatos dos subtrbios — ensaiam as gaitas
e os reco-recos. Tudo indica, porém, que Momo este ano s6 aparecera no dia exato.
Nada de batalhas preliminares, poucos os bailes anunciadores até agora. Mas, bem
que o carnaval comegou anteontem numa pitoresca vivenda de Niter6i, onde foi
tudo explosdo de cordialidade e alegria, de musica afinadissima e de esfuziante
bem-querer. O popular e aplaudidissimo Bando dos Tangarés, tendo a frente um
de seus melhores colaboradores, o compositor Lamartine Babo, foi alvo de uma
homenagem carinhosa das distintas familias Henrique Borchert e Anténio Gon-
calves de Sousa e nas residéncias, como que Xifépagas de ambas, a Rua Benjamin
Constant, em Niterdi, realizou o excelente conjunto de vozes e violdes brasileiros
uma adorével vesperal de musica popular. Ali se tocaram e cantaram os sambas,
marchas e emboladas de mais certo éxito no carnaval deste ano. O félego dos
musicistas fora assegurado por uma feijoada au grand complet servida ao ar livre por
gentis senhoritas da sociedade fluminense, entrelagadas com um ramalhete pelas

srtas. Célia Borchert e Aurea Borges de Sousa. Lamartine Babo, de quem também
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se festejava o aniversario, fez uma interessantissima “Palestra sobre o que ¢é nosso”
e regeu as “Sinfonias”. Mas nio regeu apenas, porque o querido autor de “Para
fazer meu samba”, que nio tocava nenhum instrumento além do chapéu de palha,
agora toca um de que nio sabemos o nome, ¢ de folha de flandres, custa oitocentos
réis e tem as honras de ilustrar esta nota. Foi um sucesso a revelagio Jodo de Barro
e Almirante recitando humorismo, cantando e tocando; Sérgio de Sousa, Alvinho,
Assis de Alcantara, Glauco Viana e os demais tangaras encheram também a tarde
encantadora, que voou como todas as coisas boas e deixou uma saudosa recordagio
aos presentes. Agora é s6 esperar pelo carnaval e pelos Tangaris na rua com a sua

extraordinaria musicalidade.

A trajetéria do Bando de Tangaris — e ndo Bando dos Tangaras, como gostava de
observar Almirante —, acha-se hoje delineada com precisio pouco comum aos temas da
cultura popular urbana do Brasil. Esta situagio deveu-se ao fato de terem integrado o
Bando trés nomes exponenciais da musica popular brasileira daquele tempo, o trio entio
em inicio de carreira: Almirante, Joio de Barro, Noel Rosa. Os trés mereceram biografias
muito bem documentadas de pesquisadores cuidadosos e competentes, a saber: sobre
Almirante escreveu Sérgio Cabral o seu No tempo de Almirante: wuma bistdria do ridio ¢ da MPB;
a respeito de Jodo de Barro, tem-se o trabalho de Jairo Severiano, Yes, nés temos Braguinha;
e, quanto a Noel Rosa, ha, de Joio Maximo e Carlos Didier, o livro Noel Rosa: uma biogra-
fia. Acresce a isso o fato de o proprio Almirante contar, entre suas multiplas atividades,
aquela de apurado pesquisador da musica popular brasileira, tendo sido ele préprio o
autor de uma biografia sobre Noel Rosa, intitulada No tempo de Noel Rosa, além de redator-
-apresentador de programas radiof6énicos que versaram sobre a memoéria da nossa masica
popular. O rico Arquivo Almirante, por ele organizado e integrante do Museu da Ima-
gem e do Som do Rio de Janeiro, ¢ um dos mais preciosos acervos sobre a cultura popular
carioca e brasileira.

O Bando de Tangaras originou-se do conjunto denominado Flor do Tempo, de cuja
criagio Almirante nos da noticia no livro de sua autoria No tempo de Noel Rosa:

Em Vila Isabel, por essa altura, vim a saber da existéncia de um grupo de amadores,
rapazes e mogas, alunos do Colégio Batista, que se reuniam num elegante bangal6
no Trapicheiro, de Eduardo Dale, diretor da Casa Pratt. O conjunto recebera a
mesma denominagio da residéncia em que se formara: Flor do Tempo.

Festas memoraveis, a que assistiram as ﬁguras mais representativas da politica,
da sociedade de gente bem e do alto comércio do Rio, com verdadeiras pompas,
realizadas no atraente palacete do Trapicheiro.

Com o crescimento da responsabilidade de suas exibigdes, os rapazes do Flor do
Tempo procuravam maior esmero em seus niimeros, entregando-se a exaustivos en-
saios, que nem sempre se efetivavam em sua “sede” oficial e sim na residéncia de um
dos colegas do Colégio Batista, o Carlos Braga (Braguinha), filho de Jerdnimo José

Ferreira Braga Neto, entdo diretor da Fabrica Confianga Industrial, em Vila Isabel,
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uma das mais antigas do Rio, que ostentava no seu portico um distico esculpido
por Bernardelli, com as palavras: “Amai-vos uns aos outros”.

Ao saber da minha inclinagio para a musica, Braguinha levou-me a um dos en-
saios do Flor do Tempo, em sua residéncia. Fui e nio me entusiasmei com a exibi-
¢do. Os componentes do conjunto eram entdo varios violonistas, um bandolim, um

cavaquinho, um pandeiro e alguns cantores, todos amadores.

Os passos finais da aproximagio de Almirante do conjunto Flor do Tempo, o pro-
prio Almirante os relatou em programas da série Histérias das orquestras dos miisicos do Brasil,
dedicados ao Bando de Tangaras, levados ao ar em setembro-outubro de 1947 pela Radio
Tupi e transcritos por Sérgio Cabral em seu livro sobre Almirante:

O conjunto [Flor do Tempo] ndo tinha ritmo e todo mal vinha dos encarregados
da percussio, especialmente do pandeirista, que ndo marcava O COMPasso. Aquﬂo
me deu uma afligio desmedida. Sem ser pandeirista, eu tinha, porém, uma boa no-
¢io de ritmo, e sabia perfeitamente onde estava o defeito. Por sorte, o pandeirista
teve que afastar-se para falar ao telefone e eu, mais do que depressa, apossei-me do
seu instrumento e passei a marcar o ritmo do samba que eles ensaiavam. A modi-
ﬁcagﬁo, modéstia a parte, foi radical. A execu¢io ganhou seguranga, maior beleza
e os rapazes perceberam logo que eu seria um elemento 4til e me convidaram para
ingressar no grupo. Assim foi, ouvintes, como entrei para o conjunto Flor do Tem-
po. Apreciador como era do repertério dos Turunas da Mauriceia, sabia todas as
suas musicas, e foi com elas que fiz minha estreia na primeira festa a que compareci

na casa de Eduardo Dale, como componente do grupo. Foi isso, ouvintes, a 23 de

julho de 1928...

Cerca de quinze anos antes da organizagio do conjunto Flor do Tempo e de seu su-
cessor, o Bando de Tangaras, a musica carioca passou a contar com a presenga da masica
nordestina em suas rodas de choro e também no carnaval. Chegado ao Rio de Janeiro ain-
da na primeira década do século XX e ji completamente integrado ao ambiente musical
da cidade, o violonista Jodo Teixeira Guimaries, o Jodo Pernambuco, tio logo constatou
o interesse dos cariocas pelos temas do Nordeste, ainda muito presentes em seu espirito,
criou com José Luis de Morais, o Caninha, Raul Palmieri e outros o Grupo Caxanga,
nome tomado de empréstimo a uma localidade pernambucana, sendo o grupo destinado
a divulgar a musica e a cultura populares nordestinas. No carnaval de 1914, organizado
por Jodo Pernambuco e conjugado ao sucesso da cangio “Cabocla de Caxangd” (Jodo
Pernambuco/Catulo da Paixio Cearense), o grupo, que crescera muito em nimero de
participantes, saiu as ruas da cidade fazendo enorme sucesso. Vestidos com indumentéria
tipica do sertdo, trajando sandélias de couro, lengos no pescogo e chapéus de palha, em
cujas abas se liam os nomes de famosos violeiros e cantadores das feiras nordestinas, o
Grupo Caxanga, contando com os principais nomes do choro carioca de entdo, partici-
pou intensamente dos festejos carnavalescos.
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Nos carnavais subsequentes, o Grupo Caxanga, de Jodo Pernambuco, vé crescer o
seu sucesso. O interesse pela tematica nordestina aumenta e Jodo excursiona a Sio Paulo e
Porto Alegre com a Trupe Sertaneja, criada por ele para atuar fora do periodo carnavales-
co. A dltima apari¢io do Grupo Caxanga no carnaval carioca serd em 1919, ano em que
Pixinguinha e Donga sio convidados pelo gerente do Cinema Palais para arregimentar
musicos com o objetivo de fazer apresentagdes na antessala daquele cinema. Com mdsi-
cos oriundos do Grupo Caxangé nasce o conjunto Oito Batutas, cuja trajetoria se cons-
tituird de apresentagdes em varias capitais de estados brasileiros, em Paris e em Buenos
Aires. O préprio Jodo Pernambuco integrara por determinado periodo os Oito Batutas,
processando-se assim a incorporagio da musica de base nordestina a musica carioca do
maxixe, do tanguinho e, sobretudo, do choro.

Quando o conjunto Oito Batutas apresentou-se no Cineteatro e Cassino Moderno,
na cidade de Recife, em julho de 1921, Pixinguinha e Donga sentiram-se atraidos pelo
trabalho dos musicos que integravam um grupo local, Bloco dos Boémios, e os incenti-
varam a se apresentar no Rio de Janeiro. Foi assim que, com o objetivo de tomar parte
nos festejos do Centenario da Independéncia, o conjunto de Recife, agora intitulando-se
Turunas Pernambucanos, partiu para o Rio de Janeiro, em abril de 1922, formado, den-
tre outros, por Severino Rangel de Carvalho (Ratinho), no saxofone soprano, José Luis
Rodrigues Calazans (Jararaca) e Romualdo Miranda, nos violdes.

Como vimos, o interesse do ptblico em geral e de musicos populares cariocas, liga-
dos ao choro por temas do folclore nordestino ji se manifestara antes, em 1914, ano em
que o violonista Joio Pernambuco, residindo no Rio de Janeiro desde 1904, fez desfilar
no carnaval o Grupo Caxangi, voltado para o universo da mdsica nordestina e ao qual
aderiram vérios chordes, dentre eles o préprio Pixinguinha. Ainda na esteira desta ten-
déncia, também deixariam Recife em diregio ao Rio de Janeiro, respectivamente em 1927
e 1928, dois outros grupos, os Turunas da Mauriceia e o Voz do Sertio. E, embora o que
chamasse a atengdo nesses conjuntos fosse o repertdrio e a cultura nordestinos, de fato,
os musicos oriundos daquela regiio do Brasil, sobretudo os de Pernambuco, desejaram
mesclar sua vivéncia a dos chordes do Rio de Janeiro, com isso enriquecendo aquele gé-
nero ao longo da década de 1920.

Dentre os integrantes do conjunto Turunas Pernambucanos, vindos para a capital
da Reptblica em 1922, dois deles alcangariam uma maior notoriedade na vida artistica:
o violonista José Luis Rodrigues Calazans (Jararaca), natural de Maceid, e o saxofonista
Severino Rangel de Carvalho (Ratinho), da Paraiba. Os Turunas Pernambucanos, depois
de se apresentarem COm sucesso No Rio de Janeiro, excursionaram também a Buenos Ai-
res, onde foram muito bem recebidos pelo publico, dissolvendo-se o grupo em seguida.
A partir de entdo, Jararaca e Ratinho, nomes artisticos que adotaram ainda no Nordeste,
onde era comum a atribui¢io de cognomes de bichos a pessoas, a titulo de brincadeira,
formaram uma das mais famosas duplas humoristicas da era do radio no Brasil. Ambos
prosseguiram também em suas atividades musicais, tendo Jararaca se tornado dos mais
importantes intérpretes dos géneros musicais nordestinos, em especial de emboladas, e
também se consagrado como o coautor (com Vicente Paiva) de um dos maiores sucessos
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da musica de carnaval brasileira, a marcha “Mamie eu quero”, divulgada internacional-
mente na interpretagio de Carmen Miranda, através do disco e do cinema norte-ameri-
canos, no periodo em que a cantora trabalhou em Hollywood.

Ja Ratinho — cuja trajetéria musical se iniciou ao tempo da infincia, quando tocava
em banda de mdsica, primeiro tarol, ao qual nio se adaptou, e depois saxofone, que o
acompanharia até a morte — tornou-se um dos instrumentistas mais respeitados da nossa
musica popular. Sua maneira de tocar o saxofone soprano era considerada tinica por ou-
tros musicos e seu nome esta inscrito na histéria do choro brasileiro, dentre outras, pela
composi¢io “Saxofone, por que choras?”, até hoje um classico do género.

Na esteira do sucesso alcangado pelos Turunas Pernambucanos, em 1922, outro
grupo de musica nordestina, os Turunas da Mauriceia, chegou ao Rio de Janeiro em
1927, com indumentaria nordestina, repertério de cocos e emboladas, logo agradando ao
publico carioca. Um dos integrantes do grupo era o bandolinista Luperce Miranda, que,
contudo, ndo seguiu com os Turunas da Mauriceia para o Rio de Janeiro, preferindo ficar
em Recife. O vocalista do conjunto, Augusto Calheiros, ja no Rio de Janeiro, gravou a
embolada “Pinido”, de sua autoria e de Luperce Miranda, que veio a ser o grande sucesso
popular do carnaval de 1928.

Animado com este fato, Luperce Miranda resolveu formar outro conjunto, a que deu
o nome de Voz do Sertio, e com ele se dirigiu também ao Rio de Janeiro, ainda no ano de
1928. Do Voz do Sertio faziam parte, dentre outros, além do préprio Luperce, o cantor
de emboladas Severino de Figueiredo Carneiro (Minona Carneiro), natural de Recife, e o
violonista Jaime Florence, o Meira. Ambos fizeram carreira na masica popular, sobretudo
o segundo, uma vez que Minona morreria jovem em Recife.

Com a grande repercussio obtida por aqueles grupos nordestinos, seria natural que o
conjunto amador Flor do Tempo, em estruturagio, nascesse sob a inspiragio e influéncia
dos Turunas da Mauriceia. E foi o que aconteceu, conforme narrativa de Almirante em
seu programa de radio sobre a origem do Flor do Tempo, registrada por Sérgio Cabral
em seu ja citado livro. Nele, fica-se sabendo, conforme o mesmo Almirante reafirmaria
anos depois em No tempo de Noel Rosa, que o conjunto era formado apenas por alunos do
Colégio Batista, na Tijuca, que se reunia sobretudo na casa do empresario Eduardo Dale
(pai de uma aluna do colégio e diretor da Casa Pratt) e que era integrado, principalmente,
por Carlos Braga, o Braguinha, Henrique Brito (violonista), Alvaro Miranda Ribeiro, o
Alvinho (cantor), Erasmo Volmer e os irmios Edmundo e Alfredo Vidal. Como a casa de
Eduardo Dale tinha em seu frontispicio a inscrigio “Flor do Tempo”, adotou-se a mesma
para nome do grupo musical.

Curiosamente, a primeira participagao de Almirante no conjunto nio se deu em en-
saio na casa de Eduardo Dale, mas sim na dos pais de Braguinha, como relatou Almirante
em seu programa da Réadio Tupi atras aludido:

Até entio, ouvintes, nunca vira o conjunto e s6 sabia da sua existéncia pelo que Carlos

Braga me dizia, quando nos encontravamos. Uma noite, Braguinha me convidou para
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ir a sua casa assistir 2o ensaio. L4 fui. No rico salio de visitas de dona Carmem Braga,
fui apresentado aos rapazes do grupo, ansioso para ouvir as musicas que executavam

e que eram justamente as que mais eu apreciava. Rapazes alinhados, deram-me a im-
pressdo inicial (quanto a gente se engana com o aspecto fisico das pessoas!) de que

eram executantes eximios. Mas, quando atacaram a primeira madsica, tive um espanto.

Segundo relato feito por ele proprio em seu programa radiofénico ja aqui menciona-
do, foi a partir deste ensaio que Almirante passou a integrar o grupo, e, a seguir, tomou
parte na festa do dia 28 de julho de 1928, na residéncia de Eduardo Dale. Esta mesma
festa mencionada por Almirante, de aniversario de Eduardo Dale, foi considerada, por as-
sim dizer, a estreia “oficial” do grupo. A ela seguiram-se varias participagdes do conjunto
em outras festas, noites de arte, saraus, apresentagdes em clubes, até 12 de julho do ano
seguinte, quando o Flor do Tempo fez sua derradeira apari¢io no Teatro Cassino Beira-
-Mar, homenageando a nova diretoria do Rotary Clube do Rio de Janeiro.

A apresentagio considerada inaugural do grupo, a de 28 de julho de 1928, embora
tenha-se denominado Madrugada de Samba, contou com forte acento nordestino, dela
tendo participado, além de Almirante, Erasmo Volmer (cavaquinho), Henrique Brito
(primeiro violdo), Carlos Braga (desafios), Edmundo Vidal (terceiro violdo), Oscar Ri-
beiro (bandolim), Alvaro Miranda (segundo violdo) e Alfredo Vidal Janior (pandeiro).

A 10 de outubro de 1928, houve outra apresentagio do Flor do Tempo na mesma casa
de Eduardo Dale, desta vez em homenagem ao ministro da Viagio, Vitor Konder, e no dia
seguinte, 11 de outubro, o empresario promoveu nova festa em sua casa. Dois dias ap0s, a
13 de outubro, o conjunto fez nova aparigio, desta feita no Icarai Clube de Niterdi, e a 30
de novembro de 1928, o Tijuca Ténis Clube fez realizar a Noite do Violdo e da Modinha,
com a presenga de Almirante como cantor. Houve ainda, a 24 de dezembro, uma festa
de inauguragio do Clube de Radioamadores e, a 29 de dezembro, uma Noite do Violio,
novamente no Tijuca Ténis Clube. Em seguida, o Flor do Tempo apresentou-se com éxito,
cantando suas emboladas, cangdes, sambas e desafios em Vitéria, capital do Espirito Santo,
na festa junina acontecida a 29 de junho de 1929, na Escola Normal, uma promogio da
esposa do governador do estado Aristeu Aguiar, que recebeu o grupo em palacio.

A derradeira apresentagio do conjunto Flor do Tempo, mencionada por Almirante
como tendo sido a do Cassino Beira-Mar, no Rio de Janeiro, em homenagem a diretoria
do Rotary Club do Brasil, a I2 de julho de 1929, teve a presenga de Lamartine Babo na
plateia, conforme o proprio Lamartine deixou registrado em texto — Como quase sempre
com toques de humor —, que escreveu para Cine-Rédio-Jornal de novembro de 1938:

erta notte, eu 1a PaSSand() [)ela [)Orla d() leatro (:aSSIHO, (]ue nao existe mais, na atua.

C (o) t tu 1

raca raris, o aIldO OS cartazes, vi 0S Segul]ltes dlzeres. HO e, reCItal d() GruPO

](e 1()nal I I()f d() lemp(). ] ()ltr()nas, 5 ml] réIS . C()mprel uma Cadelfa e entrel. S(/)
g

havia letra Z. O teatrinho estava repleto. Nunca vi um sucesso igual. Almirante e seu

.188.



Tra-la-13

grupo empolgavam a assisténcia. Havia cavalheiros que, ja com as maos inchadas de
tanto bater palmas, pediam emprestadas as mios das mogas. A certa altura, Almirante
resolveu cantar, batendo o recorde de ligeireza. Foi assim que ﬁquei fregués da Flor do
Tempo, que, com o tempo, passou a chamar-se Bando de Tangaras. Quem lhe deu o
primeiro batismo foi o esmartético da musica popular, sr. Eduardo Dale. Os Tangaras
eram nove ou dez ﬁguras. Os perus eram muitos. Eu, Paulo Neto (também conhecido
como Paulo Trepadeira), Glauco Viana, Campedo, um amigo nosso que, de tangari-

-peru, passou a criador de galinhas em Campo Grande.

Lamartine Babo, que assistira a dltima apresentagio do Flor do Tempo, viria a acom-
panhar de perto a trajetéria do nascente Bando de Tangaras, do qual seria um “tangara-
-peru” ou um “adendo”, conforme ele mesmo se autointitulava. Tendo atuado entre 1929
e 1933, o Bando de Tangaras realizou ao todo 73 gravagdes, muitas delas de classicos da
musica popular, participou de varias apresentagdes em clubes, teatros, cinemas, compare-
ceu aos programas de radio que comegavam a fazer parte da vida dos ouvintes cariocas e
de outros estados brasileiros.

Como sucessor do conjunto Flor do Tempo, o Bando de Tangaras ji nasceu com um
convite para que fizesse uma gravagio na Odeon-Parlophon. A proposta partiu de um
amigo e simpatizante dos rapazes do Flor do Tempo-Bando de Tangaras, de nome Carlos
Lopes Campeio, que trabalhava na Otica Inglesa e era representante da fabrica de discos.
Se o convite trouxe alegria e ansiedade para os jovens de Vila Isabel-Tijuca, com ele surgiu
também um problema: como fazer uma gravagio satisfatoria com tio elevado niimero de
musicos, numa época em que as gravadoras ainda dispunham de escassos recursos.

Houve entio a proposta de Almirante para que apenas quatro integrantes do Flor do
Tempo fossem a estiidio: além dele proprio, gravariam Henrique Brito (violonista), Alva-
ro Miranda Ribeiro, Alvinho (violonista e cantor), Carlos Braga, o Braguinha. Sentiram,
entdo, a necessidade de incorporar um cavaquinho ou um bandolim e lembraram-se assim
de um rapaz franzino de Vila Isabel, que tocava violdo: Noel de Medeiros Rosa. Estava
deste modo completo o grupo. Portanto, em sua formagio basica, o Bando de Tangaras
contava com Almirante, Jodo de Barro, Noel Rosa, Henrique Brito e Alvinho, mas, ao
longo de quatro anos de atuagio (1929-1933), em shows, a formagio do grupo variava,
mantendo-se, entretanto, mais constante nas gravagdes de discos.

Mas na origem do Bando havia ainda um dltimo problema a resolver: com as mu-
dangas havidas, o conjunto nio era mais o Flor do Tempo e, além disso, iriam participar
de uma atividade profissional, a gravagio de um disco, o que até ali nio ocorrera. Por
questio de honestidade e coeréncia, resolveram dar outra denominagio ao novo conjun-
to. Foi quando Braguinha sugeriu o nome Bando de Tangaris, em lembranga de passaros
tipicos brasileiros, que se rednem em grupos de cinco, um deles coloca-se no centro e
cantam em roda.'” Propds ainda Carlos Braga que cada um dos cinco adotasse um nome

17 No livro Noel Rosa, uma biografia, os autores Jodo Maximo e Carlos Didier reproduzem um texto publicado originalmente na
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de passaro, o que, por fim, sb veio a ser feito por ele proprio com o pseudénimo Jodo
de Barro, nome tomado ao passaro construtor de casas, pois, ele mesmo, o Braguinha,
pretendia ser arquiteto.

Acertados os tltimos detalhes, ainda no més de junho de 1929, antes da viagem do
Flor do Tempo a Vitéria, o Bando de Tangaras fez suas primeiras gravagdes no esttdio da
Odeon-Parlophon, situado na ctpula do Teatro Fénix, a Rua Almirante Barroso n° 63,
no centro do Rio de Janeiro. Os fonogramas gravados foram, no disco Odeon 10.439, a
embolada “Galo garnisé” e o catereté “Anedotas”; no disco Parlophon 12.996, os sambas
“Consequéncias do amor” e “Mulher indigente”, todos interpretados por Almirante, que
era também o compositor das quatro pegas, apenas dividindo a autoria do samba “Conse-
quéncias do amor” com Henrique Brito.

Segundo informagio de Jairo Severiano em seu livro sobre Braguinha, ja citado, na-
quela mesma data de 12 de julho de 1929, quando o Flor do Tempo se apresentou pela
tltima vez no Teatro Cassino Beira-Mar, o Bando de Tangaras exibiu-se também na Feira
de Amostras. Esta coincidéncia de os dois grupos terem-se apresentado no mesmo dia é
apontada apenas por Severiano. As demais fontes sobre o tema nio fazem mengio a pre-
sen¢a do Bando na Feira de Amostras, referindo-se apenas a apari¢io do Flor do Tempo
no Cassino Beira-Mar.

No segundo semestre do ano de 1929, o Bando de Tangaras, em intensa atividade,
dividiu-se entre as apresentagdes que fazia em casas particulares, clubes, teatros e a gra-
vagio de discos. Quanto as primeiras, os Cinco integrantes do conjunto reuniram-se a I°
de agosto na casa de Jodo de Barro para comemorar o aniversario de sua irmi Ilka, futura
esposa de Almirante, que completava 16 anos naquela data. No dltimo dia de agosto, 31,
o Bando exibiu-se ao lado do poeta e letrista Catulo da Paixdo Cearense, no Grémio 11
de Junho; a 12 de setembro, sem Noel Rosa, no Clube Haddock Lobo; a 26 do mesmo
més, no Tijuca Ténis Clube e, dois dias depois, a 28, mais uma vez no Grémio 11 de
Junho; a 14 de outubro, estava no Centro Paulista, e quatro dias apds, a 18, participou
da Tarde do Desafio, no Teatro Lirico, ao lado do compositor Ari Pavio, do violonista
Rogério Guimardes, de um grupo folclérico argentino e dos poetas Alvaro Moreira e
Olegario Mariano, aqui sem a presenga de Noel Rosa; a 26 de outubro, ainda uma vez no
Grémio 11 de Junho; a IS de novembro na festa do 34° aniversario do C.R. Flamengo e

revista Phono-Arte (30 de setembro de 1930) que conta a histéria por trds do nome do Bando de Tangaras: “Uma lenda do
Norte do Brasil nos conta que o canto dos tangaras ¢ tio mavioso, tdo bonito, que os indios embrenham-se pelas matas
atras desse gorjeio encantado e por 14 ficam semanas inteiras distraidos pelos verdadeiros concertos que esses passaros ddo
no seio da natureza virgem. Os tangars se retinem em bandos de cinco e enquanto um deles canta e marca, por assim dizer,
0 compasso, os demais respondem em coro e saltitam como se dangassem no ritmo da masica. E a lenda nos diz ainda que
enquanto os tangards cantam os outros passaros calam, fazendo-se o mais respeitoso siléncio na mata. Dai veio a ideia de
um amador que, sob o pseudénimo de Almirante, vem obtendo através dos discos um sucesso cada vez mais acentuado
com o conjunto tipico que tem o nome dos passaros lendarios. Trata-se de Almirante ¢ seu Bando de Tangards: quem nio
os conhece? O intuito do bando, composto exclusivamente de amadores, todos empregados em varias profissdes, estudantes

ou doutorandos, é levar aos discos as musicas interessantes do folclore brasileiro.” (N. do E.)
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a 30 do mesmo més apresentou-se no Grémio 11 de Junho, sendo esta a tltima apari¢io
publica do Bando naquele ano de 1929.

Chegado o ano de 1930, o Bando de Tangaras ¢ convidado a atuar, no dia 23 de
fevereiro, no carnaval do Grajat Ténis Clube, ao qual voltaria no dia S de abril para uma
Noite Regional; a 17 de maio vamos vé-lo no Praia Clube, em Copacabana, e a 31 do
mesmo més na Noite de Arte Brasileira, no Fluminense Football Club; a 20 de dezembro
apresenta-se na sede do Botafogo. Em 1931, a 14 e IS de maio, o Bando apresentou-
-se no Cine Vila Isabel, em beneficio das obras da matriz Nossa Senhora de Lourdes,
situada naquele bairro; a 1° de agosto, o Bando participou do festival promovido pela
gravadora Parlophon no Teatro Cassino Beira-Mar, que rendeu um convite para o grupo
apresentar-se no Cinema Eldorado e no proprio Cassino Beira-Mar, ainda em 1931. Nos
primeiros meses do ano seguinte, 0 grupo exibe-se no Cine Eldorado e depois no Teatro
Trianon, no Festival Procopio Ferreira. Em meados de abril, o Bando faz apresentagio em
Friburgo, ap6s uma viagem atribulada de automovel até aquela cidade. No ano de 1933,
o Bando de Tangaras fez sua tltima apresentagio, no Cineteatro Sio Pedro, em Petropo-
lis, sob a diregio do pianista Kalua.

O Bando de Tangaras gravou ao todo oito musicas do “adendo” Lamartine. As pri-
meiras delas foram duas emboladas — “Paraiba” e “Seu Gois” — aparecidas em dezembro
de 1929 na etiqueta Parlophon sob o ntimero 13.063 (respectivamente lado B e A do
mesmo disco, matrizes 2.963 e 2.964), homenagem as misses do estado de Goids e da
Paraiba, no concurso promovido pelo jornal A Noite. A ela se seguiram “Chora”, samba
gravado em janeiro de 1930, langado em mar¢o do mesmo ano; “Minha cabrocha”, sam-
ba langado em junho de 1930, mais os sambas “Cor de Prata”, “Onde ¢ que vocé est4
morando”, “Nega” (parceria com Noel Rosa) e a marcha “Gegé (Seu Getdlio)”, todos
chegados ao publico em janeiro de 1931, produg&es carnavalescas, portanto.

O intérprete de cinco dessas oito
composi¢des foi Almirante, cabendo a
Jodo de Barro interpretar as trés outras,
precisamente “Minha cabrocha”, “Nega”
e “Cor de prata”, constituindo-se estas
intervengdes de Braguinha como cantor
em fato raro, uma vez que foram apenas
I9 ao todo as participagdes do compo-
sitor como intérprete, em sua longa tra-
jetéria de idolo da musica popular do
Brasil. Muitas décadas apds, ja nos anos
de 1980, Braguinha voltaria a cantar, mas
apenas composi¢des de sua autoria em

shows e discos de carater documental.

-
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Um talento de
muitas faces

Aquele ano de 1931 proporcionard @ Lamartine Babo a oportunidade de tornar
publico seu talento multifacetado, quando ele produz para o carnaval, para o teatro de
revista, atua nas emissoras de radio, grava discos, langa livro de versos, cria versdes e adap-
tagdes de tangos conhecidos, de sucessos internacionais, faz parédias inspiradissimas e
aproxima-se do cinema brasileiro daquela época.

Desta forma, a revista especializada em discos Phono-Arte, no ntimero 50, de 28 de
fevereiro de 1931, dedicada ao carnaval do ano, chamava a atengio para o sucesso pro-

gressivo do compositor no triduo momesco:

Lamartine Babo nunca se dedicou a sucessos carnavalescos, entretanto, apareceu
timidamente em 1929 com a marcha “Seu Voronoff” (Odeon). O ano passado,
pelo carnaval, tinha produzido os sambas “Amor na Penha” (Parlophon) e “Cho-
ra” (Parlophon), de boa aceitagdo, entretanto comegou a despertar a atengio do
publico no meado desse mesmo ano com o seu popular samba “Minha cabrocha”
(Parlophon). E assim é que no carnaval que acaba de passar j o vemos consagrado
autor de “Onde vocé estd morando” (Parlophon), “Cor de prata” (Parlophon)
e outros, tendo o segundo sido um dos sucessos dos dltimos dias do triduo de

Momo, e agora em plena popularidade.

O samba “Lua cor de prata”, também conhecido pelo titulo de “Cor de prata”, a
inspirada composigio de Lamartine para o carnaval de 1931, conforme testemunho da
revista Phono-Arte, foi gravado em disco Parlophon ndmero 13.272-a, na voz de Jodo de
Barro, o Braguinha, e se tornou um classico do cancioneiro popular do Brasil:
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A lua vem saindo
Cor de prata
Cor de prata
Cor de prata

Que saudades da mulata

Minha mulata

Foi-se embora da cidade

Vejam s6 que crueldade

Foi com outro e me deixou
Abandonado pela estrada do passado
Vou perdendo a mocidade

Na saudade que ficou

Eu fui pra roga

Construir minha palhoga
L4 no alto da montanha
Perto de Nosso Senhor

E quando a lua

L4 na mata me acompanha
Sinto o cheiro da mulata
Na montanha tudo ¢é flor

Em meados de 1931, “Lua cor de prata” mantinha-se ainda como um grande suces-
so junto ao publico. Por isto, na revista Para inglés ver, de julho daquele ano, a consagrada
intérprete dos palcos da Praga Tiradentes Araci Cortes cantava o samba de Lamartine.

Em abril de 1931 ja era frequente a relagio de Lamartine Babo com as sociedades
de rddio, denominagio pelas quais se conheciam as emissoras de ridio do tempo, como
demonstram as programagdes radiofénicas do domingo, 19 de abril, que anunciavam
para a Radio Sociedade do Rio de Janeiro — PRAA, a partir das I6hSSmin, Hora certa e
uma audi¢io de musica regional no estidio, com o concurso da senhorita Jessi Barbosa
e dos senhores Paulo Rodrigues, Lamartine Babo, Rogério Guimaries, Josué de Barros,
Jodo Martins. E, para a noite, a partir das 20h45min, transmissio do estidio da Radio
Educadora — PRAC do programa Hora lamartinesca, organizado pelo senhor Lamartine
Babo, modo cerimonioso pelo qual eram entdo tratados os artistas.

O Hora lamartinesca foi o primeiro programa organizado por Lamartine Babo em sua
longa trajetéria de trinta anos dedicados ao radio brasileiro. Para o domingo seguinte, 26
de abril, o Lal4 dirigiu outra Hora lamartinesca, que foi ao ar na Radio Educadora “as 21
horas — emissora na qual ele apresentava esse programa —, com a presenga dos senhores
Jorge de Sousa Paiva (piano), Albenzio Perrone (canto), Mério Travassos de Aradjo (pia-
no) e Paulo Rodrigues (canto).

.193.



parte 2

A Radio Educadora, no primeiro domingo de maio, dia 3, a partir das 14 horas,
transmitiu do seu estddio um programa de musica ligeira em que tomaram parte os
senhores Roberto Borges (piano), Aimoré Sobrinho (canto), Aristides Borges (canto),
Gomes Janior (canto), Lamartine Babo (canto), Jodo Correia da Silva (violdo). E, das
21 horas em diante, houve do estadio, transmissio da Hora Lamartinesca, na qual tomaram
parte Jorge Paiva, Mario Travassos de Aratjo, Paulo Rodrigues e Lamartine Babo, como
organizador.

No segundo domingo de maio, dia 10, a Radio Educadora transmitiu de seu estidio,
a partir das 14 horas, um programa comemorativo do Dia das Maes, organizado pela
menina Jandira Cimara e do qual participaram o doutor Odilon de Morais, Helvécio
Barros, o pianista Mario Travassos de Aragjo e Lamartine Babo, que, a noite, a partir das
21 horas, irradiou seu Hora Lamartinesca. No domingo subsequente, dia 17, o Lala repetiu
a dose, ou seja, as 14 horas, compareceu ao estiidio da Radio Educadora para participar
de um programa de musica ligeira ao lado das senhoritas Carolina Cardoso de Meneses,
Eugénia Carioca, Lucinda Gongalves e dos senhores Jaime Brito e Vitério Gongalves,
voltando a noite, as 21 horas, para organizar e irradiar sua Hora Lamartinesca, com a pre-
senga de Sénia Barreto (canto), Maximino Serzedelo (canto), Mario Travassos de Aratjo
e Jorge Paiva, ambos pianistas.

Ja a Hora lamartinesca do domingo, 24 de maio, iniciada as 21 horas, estiveram presen-
tes os mesmos participantes do domingo anterior, Sénia Barreto, Maximino Serzedelo,
Mario Travassos de Aradjo, Jorge Paiva e mais um dos “adendos” do Bando de Tangaras,
Paulo Neto, o Paulo Trepadeira, assim chamado por sua elevada estatura. O primeiro do-
mingo de junho, dia 7, registrou mais uma vez, a presenga do Lal4 no estiidio da PRAC —
Rédio Educadora, entre 21 e 22 horas, organizando sua Hora Lamartinesca e nela estiveram
atuando, novamente Sénia Barreto, Mario Travassos de Aratjo, Gomes Junior, Aristides
Borges, Maximino Serzedelo e Jorge Paiva.

Concorrendo com “Lua cor de prata”, ainda em meados de 1931, ¢ gravado (IS de
junho) e langado (agosto) um dos maiores sucessos de Lamartine Babo, o samba-cangio
“No Rancho Fundo”, com mdsica de Ary Barroso. Um ano antes, ao estrear no Teatro
Recreio a revista E do outro mundo, um original em dois atos do famoso caricaturista J. Car-
los, com musica de ]. Cristobal, Ary Barroso e outros, o noticiario jornalistico e a critica
especializada foram prodigos em elogios ao espetaculo, que se encenou pela primeira vez
no dia I3 de junho de 1930.

A origem da revista E do outro mundo, podemos conhecé-la na entrevista concedida
pelo genial caricaturista J. Carlos, que entdo fazia sua primeira incursio ao mundo do
teatro ligeiro, no momento em que ele recebeu o repérter do jornal A Notiria durante os
ensaios da pega no Teatro Recreio. O que J. Carlos e o jornalista conversaram no banco

do jardim do teatro, A Noticia publicou as paginas I e 4 de sua edigio de quarta-feira, 4
de junho de 1930:
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DO OUTRO MUNDO...
J. CARLOS REVELA-SE ESCRITOR TEATRAL

“A génese de minha peca obedeceu a injungdes de familia..”

Como o elegante desenhista conta exclusivamente para A Noticia a histéria da
revista em que aparece COMOo autor, cenc’)grafo e ﬁgurista.

Até dias passados, ]. Carlos ndo era mais do que o caricaturista elegante e popu-
lar da cidade. O Iépis magico das nossas revistas ilustradas que pinta bonecos para
todos...

Ha sete dias, porém, as cronicas teatrais dos orgios da imprensa vém revelando
uma nova fei¢io intelectual de J. Catlos, inédita para o publico que até hoje sé
apreciou a finura e a ironia dos seus tragos, as suas charges encantadoras e as suas
silhuetas coloridas.

J. Carlos também € escritor teatral!

Di-lo, pelo menos, a Empresa Neves, anunciando a nova pega que breve subira
A cena do Teatro Recreio — E do outro mundo..., uma revista original do festejado
caricaturista.

Seria interessante, portanto, ouvir de J. Carlos, que além de ser um artista é uma
figura auténtica de gentleman, a historia da sua revelagio no teatro de revista.

Encontramo-lo ontem, a tarde, naquela casa de espetaculos, assistindo aos pri-
meiros ensaios de sua pega, apreciando alguns figurinos que desenhara e os cenrios

que tragou, e Raul de Castro est executando.

ERA UMA VEL...
—J. Carlos!

— Alb, amigo!

Um aperto de mio.

Eja sentados num dos bancos do jardim do velho teatro, interrogamo-lo indiscre-
tamente sobre a génese de sua primeira obra para o teatro.

E o elegante caricaturista logo nos atendeu:

— A histéria da minha revista é esquisita. Pode-se dizer que nasceu por injungdes
de familia...

-2

—Um dia palestrando em meu lar, na Gavea, com duas pessoas de minha familia,
sobre coisas de teatro, do nosso teatro, se é que ele existe, aventaram a ideia de eu
fazer uma revista. E quase me convenceram, argumentando com os bonecos e as
charges que eu faco para a conquista do meu pao de cada dia e com o fato de ja haver
sido eu um artista amador da velha Gavea, com personalidades de alto relevo na
sociedade carioca e que, alids, revelavam notével intui¢io teatral... Mas continuei a

pegar no lépis s6 para desenhar. Nio quis saber de fazer poemas...
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UM BALAO DE ENSAIO...

E J. Carlos, acendendo o cigarro que se apagara, continuou:

— Mas, um dia, ndo sei por que razio, sai um baldo de ensaio daqui da caixa
do Recreio, indo logo ecoar nas multiddes: J. Carlos e Olegério Mariano estavam
fazendo uma revista!

Esse boato chegou a ter a forga de convencer-me de que eu podia ser um escritor
teatral. E refleti que, se aparecessem outros “baldes”, eu acabaria mesmo sendo

obrigado pelo pablico a fazer uma peca.

QUANDO A VIDA ADORMECE

Raul de Castro interrompeu-nos para solicitar esclarecimentos técnicos sobre a
confec¢io de um cenario, ao conhecido caricaturista, que, depois de atendé-lo,
prosseguiu:

— Pus mios a obra. Todas as noites, quando a cidade adormecia e todos se enro-
lavam em lengdis de linho, eu me debrugava sobre a prancheta e em vez de pintar
silhuetas, escrevia! Primeiro ato. O ambiente. Entra em cena... E fui, assim, tecendo

cenas e dando corpo ao enredo que eu imaginara para a minha revista.

ASSISTENCIA MEDICA

— Era o parto da montanha... — continuou modestamente J. Carlos. — E eu i al-
guns trechos para dois amigos intimos, insuspeitos porque nio mantém rela¢des
com o teatro. Um deles, sendo médico, tornou-se, logicamente, o assistente de
minha revista. E encorajaram-me. Ainda por muitas noites enchi laudas de papel e
por muitas noites desenhei silhuetas, cendrios, figurinos, pintei-os minuciosamente,
recortei-os. Enfim, fiz o que todo menino faz quando arma um presépio nas noites
de dezembro. Executei um palco em miniatura, um pequeno teatro de Grand Guignol

para que tivesse uma visio.

LUiS PEIXOTO E OLEGARIO MARIANO

— Um dia — prosseguiu o caricaturista doublé de teatrlogo — resolvi convidar Luis
Peixoto e Olegirio Mariano, um conhecedor profundo do métier teatral e um ilustre
intelectual membro da Academia de Letras, para terem a visio da minha revista.
Todos os dois tiveram palavras de louvor. Contentei-me com os elogios e guardei
tudo no fundo de uma gaveta.

J. Carlos atendeu o ator Domingos Maia, que pedia dispensa do ensaio. Depois
continuou:

— Ha dias o Lafaiete Silva, cronista teatral, veio falar particularmente comigo.
O Neves mandava perguntar se a minha pega estava pronta!

— Como ele soube? — perguntei. Mas o Lafaiete nio me soube ou nio quis dar
explicagdes. Levou-me ao Neves, que mostrou desejos de conhecer a minha revista.
Declarei-lhe, entdo, que sempre fora infenso as rodas dos cafés, como também

tinha por principio nunca levar a empresario alguma peca de minha autoria, para
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vé-las representadas. Mesmo porque, nunca as fizera. O Neves foi, entdo, com Luis
Peixoto & minha casa. Viram e ouviram a minha revista. Ficaram tocados pelo que

ela tem de decorativo e pediram-me os originais. Dei-lhos.

PONTAS DE CIGARROS...

— A legenda da pega era a mesma de agora?

— Nio. Eu notava todas as noites que, quando terminava de compor certas cenas, o
cinzeiro estava cheio de pontas de cigarro... Eu fumo muito. Pontas de Clgarros... coisa
que a gente é obrigada a por fora... Eis a legenda com que eu batizei a minha pega.
Mas o Neves achou que esse titulo era muito simbélico e de dificil interpretagio.
E deu-lhe essa legenda cabotina: E do outro mundo... Depois, eu nio sou escritor
teatral. E a pedido do Neves e do Luis Peixoto fui cortando cenas... Fui pondo fora
algumas pontas de cigarro... E compus tragos de unido. A minha revista tem, porém,
um dom: as cenas se completam com naturalidade. Assim, ha um sketch em que um
automoével, para nio atropelar uma galinha, causa um desastre maior. A cortina que se
lhe segue é como que uma apoteose da cena que se lhe antecedeu: a galinha atravessa
a cena com 0s pintos... (a primeira bailarina com o seu corpo de girls...)

E J. Carlos concluiu:

—Fazendo essa revista, eu tive por objetivo fazer teatro fino parao pdblico grosso.
Porque é triste o que hoje nés assistimos: os autores abandonam as plateias finas e
fazem o teatro grosso para aquele putblico, quando estas sio em maior ntimero. Por
esses motivos é que a pega com que eu vou estrear na literatura teatral ¢ uma revista
elegante e decorativa. Os cenarios sio sintéticos e aboli as classicas e j4 mondtonas

plumas no guarda-roupa. E uma peca de requintes de espirito e de decoragio.

Dez dias apds esta entrevista, o mesmo jornal A Noticia publicava noticia-critica sobre
a estreia da revista, a pagina 2 de sua edi¢io de sibado, 14 de junho de 1930, sob o titulo
“E do outro mundo, de J. Carlos, ontem no Recreio”:

O antigo teatro da Rua Espirito Santo viveu ontem uma de suas grandes noites.
A justa ansiedade que despertou a primeira revista original de J. Carlos, o festejado
caricaturista e ilustrador, levou ao Recreio verdadeira multidio. Foram duas casas
cheias. A curiosidade da plateia foi satisfeita plenamente, pois E do outro mundo ¢
uma revista que destoa dos que aqui sdo exibidos comumente. Assistiu-se a uma
pega elegante e decorativa. Fazendo o género leve, pela primeira vez, portanto, para
o paladar de todas as plateias, o consagrado artista do lapis executou um trabalho
original, porque, saindo do chavio, compds uma pega de fina espirituosidade, de
cenografia nova e colorida e de lindos motivos de decoragio. Nota-se ainda um
equilibrio perfeito, uma rara harmonia enlagando todas as cenas onde uma cortina
é a apoteose do esquete que se lhe antecedeu.

J. Carlos conseguiu revelar a sua personalidade artistica no género de teatro em

que estreou.
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Nio deixou de ser o elegante comentador dos fatos do momento, no que eles
tém de pitoresco.

Os cenarios encantaram pela elegincia e simplicidade com que foram riscados.
Excelente o guarda-roupa. Luxuosa montagem. A arte coreografica de Nemanoff e
Valéry agradou com a marcagdo dos bailados. Musica muito agradavel.

Araci Cortes reapareceu aureolada pelos aplausos da plateia. Animou com a sua
voz os nossos sambas. Lely Morel, que ontem estreou, exibiu-se com desenvoltura e
satisfez plenamente. Mesquitinha, Palitos, J. Figueiredo e Afonso Stuart formaram
um irresistivel quarteto de comicos.

As demais ﬁguras atuaram harmoniosamente.

Nessa pega, a popularissima Araci Cortes cantava um samba intitulado “Esse mu-
lato vai ser meu”, com o subtitulo de “Na grota funda”, letra do préprio J. Carlos, para
o qual, uma das criticas publicadas chamou a atengio: “Esse mulato vai ser meu’”, por
exemplo, é dos melhores niimeros essencialmente nacionais, o que mais reflete o espirito

do caricaturista fino e elegante.”

Na grota funda

Na virada da montanha
Sé se conta uma fagcanha
Do mulato da Raimunda

Matou a nega

Cum pedago de canela

E depois sem mais aquela
Foi junta c'uma galega

Ela morreu

Na virada da montanha
Vai havé outra faganha

Esse mulato vai sé meu

Esse mulato

Vai fazendo o que ele qué
J4 matou duas muié
Porque bamba ele ¢ de fato

Se nio morreu
Vou mangi esse cachorro
Na virada ali do morro

Esse mulato vai sé meu
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A cangio “Esse mulato vai ser meu” ou “Na grota funda”, como ja se sabe, foi de
certa feita ouvida por Lamartine Babo que pediu permissio a Ary Barroso para fazer ou-
tra letra, em substitui¢io a de ]. Carlos. Autorizado, Lamartine transformou “Na grota
funda” em “No Rancho Fundo” e, ao que constou, o caricaturista J. Carlos teria ficado
aborrecido com a dupla Ari/Lamartine, pela troca das letras, fato nio confirmado por
seu filho Eduardo Augusto de Brito e Cunha, que afirma nio ter sido do temperamento
do pai, artista de génio, guardar queixas ou rancores de colegas.

Sérgio Cabral, biégrafo de Ary Barroso — conforme ja deixamos parcialmente regis-
trado ao tratarmos da estreia de Lamartine Babo no radio brasileiro —, em seu livro No
tempo de Ary Barroso, relatou o episddio da troca de letrista para a musica de Ari, informan-
do-nos de que Lamartine Babo estava presente a uma das representagdes de “E do outro
mundo”, apreciou muito a musica de Ary Barroso, mas nio gostou da letra de J. Carlos;
sem ter feito qualquer consulta aos autores, escreveu uma nova letra para a melodia de
Ari, deu-lhe o novo titulo de “No Rancho Fundo” e cantou a composi¢io num programa
da Radio Educadora, em que ele se apresentava ao lado do Bando de Tangaras. Assim,

prossegue Sérgio Cabral, falando do episédio:

Nascia uma das obras-primas da mdusica popular brasileira, por um lado, e, por
outro, uma inimizade entre J. Carlos e Ary Barroso que perdurou até a morte do
desenhista. Ari fez o possivel para explicar a0 antigo parceiro que tudo ocorrera por
iniciativa de Lamartine Babo, que ndo tinha nada a ver com isso. Em vio. ]. Carlos
nio quis saber de conversa. Ari jurou inocéncia em todas as entrevistas em que abor-
dou o incidente, mas, ci entre nds, bem que gostou da mudanga da letra. Afinal,
nenhum compositor é obrigado a aceitar um parceiro e, muito menos um parceiro-
-substituto. Nio seria Ary Barroso, com a sua fortissima personalidade, que iria
admitir uma parceria clandestina. Que se saiba, nunca brigou com Lamartine por
causa de “No Rancho Fundo”. Brigou, sim, por outros motivos, como veremos
depois. E mais: se estivesse interessado em manter J. Carlos como autor da letra,
ndo permitiria que, um ano depois, a cantora Elisa Coelho gravasse a musica com a
letra de Lamartine Babo (na gravacio, por sinal, a cantora é acompanhada por um

piano que qualquer pessoa de ouvido razoavel identificara o estilo de Ary Barroso).

Nas estagdes de radio, como ji se viu, a musica de Ary Barroso com a nova letra
de Lamartine Babo empolgou imediatamente os ouvintes, naquele segundo semestre de
1930 e inicios de 1931. Ja no teatro de revista, Salviano Cavalcanti de Paiva, em Viva
o rebolado, faz interessantes revelagdes sobre o langamento de “No Rancho Fundo” por
Margarida Max na peca Brasil do amor, em dois atos e 45 quadros, um original de Marques
Porto e Ary Barroso, estreado no Teatro Recreio, a 14 de maio de 1931:

Margarida Max relangava a melodia de Ary Barroso que Araci Cortes cantara, com

letra de J. Catlos, no ano anterior, na revista E do outro mundo: agora com letra infi-

nitamente superior de Lamartine Babo. “Na grota funda” se transmutara em “No
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Rancho Fundo” — um dos dez maiores sambas de todos os tempos. Curioso é que
o samba-cangio iria para o disco, inicialmente, na voz de Elisinha Coelho (Victor
33.444-1), suplemento de agosto de 1931, e Silvio Caldas viria a gravi-la em 1939
(Victor 34.496-b). “No Rancho Fundo” seria das mtsicas mais gravadas no Bra-
sil, quase 40 edigdes por diferentes intérpretes como Isaurinha Garcia, Francisco
Carlos, Elisete Cardoso, Paulo Tapajos, intimeros conjuntos instrumentais — menos
por Araci Cortes. E Margarida, particularmente sua amiga, numa vingangazinha de

ribalta, lancava, gloriosa, no palco, a versio definitiva da célebre composigio.

A cangio de Ari/Lamartine foi também apresentada no palco pela cantora chilena
Malena de Toledo, na peca Miss Ester Lina, da autoria de Miguel Santos e Luis Iglésias, re-
vista estreada a 9 de outubro de 1931, no Teatro Recreio, onde esteve em cena por poucos
dias até somente o dia 25 do mesmo més.

“No Rancho Fundo” ¢ obra de Lamartine Babo que mais gravacdes teve em discos
78 rpm, superando inclusive o sucesso “O teu cabelo nio nega™

No Rancho Fundo

Bem pra l4 do fim do mundo
Onde a dor e a saudade
Contam coisas da cidade

No Rancho Fundo

De olhar triste e profundo
Um moreno canta as “mégua”
Tendo os olhos rasos d'agua
Pobre moreno

Que de tarde no sereno
Espera a lua no terreiro
Tendo o cigarro por companheiro
Sem um aceno

Ele pega da viola

E a lua por esmola

Vem pro quintal desse moreno

No Rancho Fundo

Bem pra l4 do fim do mundo
Nunca mais houve alegria
Nem de noite e nem de dia!
Os arvoredos

Ja ndo contam mais segredos

E a dltima palmeira
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J4 morreu na cordilheira!

Os passarinhos

Internaram-se nos ninhos

De tdo triste essa tristeza
Enche de treva a natureza

Tudo por qué?

Sé por causa do moreno

Que era grande, hoje é pequeno

Para uma casa de sapé

Se Deus soubesse

Da tristeza 14 na serra
Mandaria la pra cima

Todo o amor que ha na terra
Porque o moreno

Vive louco de saudade

Sé por causa do veneno

Das mulheres da cidade

Ele que era

O cantor da primavera

Que até fez no Rancho Fundo
O céu melhor que tem no mundo
O sol queimando

Se uma flor 14 desabrocha

A montanha vai gelando

Lembrando o aroma da cabrocha!

No inicio da década de 1930 estava no auge a novidade do cinema falado, trazendo
consigo a lingua inglesa e a musica norte-americana, que passaram a preponderar nos
meios artisticos e sociais do Rio de Janeiro. Entre os compositores populares brasileiros
de expressdo, essa invasio deu margem a intmeras satiras em forma de cangio, como
“Alb, Jone”, de Jurandir Santos, “Good-bye”, de Assis Valente, “Nio tem tradugio”, de
Noel Rosa, ¢ o inspiradissimo fox-charge de Lamartine, “Cangio para inglés ver”, aprecia-
do em todo o Brasil, obra-prima do nonsense. O sucesso do fox-charge teve curso no teatro
musicado com a estreia a 10 de julho de 1931, no Teatro Rialto, de onde passou para
o Reptblica, da pega Para inglés ver, um original de Freire Janior e Luis Iglésias, em dois
atos e 27 quadros. Durante o espetaculo, além da “Cangdo para inglés ver”, Araci Cortes

cantava o samba carnavalesco “Cor de prata”.

.201.



parte 2

Salviano Cavalcanti de Paiva, em seu extenso trabalho sobre o teatro musicado popu-

lar, intitulado Viva o rebolado: vida e morte do teatro de revista brasileiro, debruga—se longamente SO-

bre a peca Para inglés ver, destacando especialmente a letra do fox-charge de Lamartine Babo,

da qual faz detalhada exegeselg, explicitando assim a riqueza da genial criagio do Lala:

Boa surpresa, a da companhia do Rialto, juntando Araci Cortes ao engragadissimo
Pinto Filho em Para inglés ver..., de Freire Jtnir e Luis Iglésias, utilizando, em seus
dois atos e 27 quadros, duas composi¢des muito boas de Lamartine Babo: a po-
pularissima “Cang3o pra inglés ver” e o samba “Lua cor de prata”, que fora muito
cantado no carnaval. A pega, com o elenco reforgado pelo cantor e ator Evilasio
Margal, mereceu o apoio da critica e do pablico. Ficou no Rialto de 10 a 15 de
julho e transferiu-se para o Teatro Repdblica a partir do dia 17 ai permanecendo
até a noite de 29 de julho, com casas cheias. Os compadres eram Edmundo Maia
e Augusta Guimardes; Pinto Filho, Araci, Alma Flora, Vénia Calazans, Pedro Dias,
Leonar Vieira, Jdlia Silva, Maria Amorim, Cecilia Faria, Carmen Silva e A. Polénio
viviam os diversos papéis, e Luis Calazans, o Jararaca, fazia rir e cantava emboladas.
Para o critico Mario Nunes, do Jornal do Brasil, a revista dispunha de “néimeros para
todos os paladares”, citando os quadros “Bahia”, “O Norte”, “Restaurante Sos-
sego”, “Dom Pedro II” e “Ortograﬁa” como os melhores. O Governo Provisorio,
na ocasido, adotara a ortografia fonética proposta em 1911 para Portugal pelo
gramatico Gongalves Viana. Os retrogrados achavam esquisitissimo escrever tisica
em vez de phtysica. Segundo, ainda, o adjetivador Mario Nunes, Araci “bisou quase
todos os nimeros, entre eles A mulata que canta em inglés’. E este era precisa-
mente aquele em que a versatil atriz cantava o foxtrote de Lamartine satirizando a
mania do inglés que o cinema falado americano estava impondo aos pobres—diabos
latino-americanos neocolonizados. Versos que constituem, como declara Sueténio
Soares Valenga, “obra-prima de nonsense”. Até parece que Lamartine estava afinado

com 0s primeiros filmes dos Irmios Marx:

I love you

Forget sclaine

Maine Itapiru,

Morguette five Underwood,
1 Shell

No bond Silva Manuel,
Manuel, Manuel...

18 Lancado em 1991, o livro Viva o rebolado — vida e morte do teatro de revista brasileiro traz comentarios do autor, Salviano Ca-
s

valcanti de Paiva, sobre a analise da “Cancio para inglés ver” publicada por Suet6énio Soares Valenca nas duas primeiras
§ao p g P p ¢ P

edi¢des de Tra-la-li

edigio. (N. do E.)
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I love you
To have Steven via Catumbi
Independence 14 do Paraguai

Studebaker Jaceguai

Yes, my glass,
Salada de alface,
Yes, my glass
Salade de alface
Fly-tox my ‘ull...
Standard Oil...

Forget not me

Offl...

I'love you!

Abacaxi, whisky of chuchu...
Malacacheta...

Independence Day...

No street-flash me estrepet...
Elixir de Inhame,

Reclame de andaime,

Mon Paris je t'aime...

Sorvete de creme

My girl good-night

Oi!

Double fight

Isto parece uma cangio do Oeste,
Coisas horriveis 14 do far-west
Do Thomas Meighan

Com manteiga

My sandwich,

Eu nunca fui Paulo Escrich,
Meu nome é Lasky and Claud,
John Philippe Canaud

Light and Power

& Companhia Limitada...

I love you

The boy-scout avec

Boi zebu...

Tra-la-13
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E segue-se

Lawrence Tibbet com feijio tutu
Trem de cozinha

Nio é trem azul...
a elaborada nota exegética:

“O nonsense deliberado da marchinha de Lamartine Babo necessita, para os posteros,
de chaves que decifrem a aparente algaravia pois, como varias das composi¢des do
autor, refere-se a pessoas, coisas e costumes da época (1931, estando hoje datada.
Tais chaves nio eliminam a patuscada, antes acentuam o carater de comentario so-
cial irreverente tio subestimado ou ignorado pelos estudiosos do compositor, cuja
ironia'® nunca foi gratuita. E desobstruem o canal de comunicagio com a geragio
atual. Assim, I love you!, com o ponto de exclamagio, glosa o Eu te amo! das represen-
tagdes cinematograficas dos melodramas dos 30; forger sclaine=forget skyline, intencio-
nalmente deturpado gramaticalmente, facilitando a leitura do verso aos brasileiros
ignorantes do idioma inglés, ¢ esquega o arranba-céu, isto é, a silhueta dos edificios bem
altos da paisagem de Nova Iorque ou Chicago tio divulgada pelos filmes, como a
dizer “deixa para 14 esse modo de vida”; maine ITtapiru=mine Itapiru, isto ¢, meu Itapi-
ru, bairro da baixa classe média, situado proximo ao centro da cidade; morguett five
Underwood=more get five Underwood, 1.6., melhor adquirir cinco maquinas de escrever
Underwood, marca americana muito popular no Brasil pré—industrial e onde o more
foi usado incorreta ou propositadamente em vez de better; I shall se transforma em
Eu Shell, a multinacional petrolifera que, entdo, dividia o mercado brasileiro com a
Standard Oil (depois Esso e hoje EXXOn>, a Texaco, a Gulf, a Mobil e a Atlantic,
todo o cartel imperialista; no bond Silva Manuel, onde bond (agdes) da companhia de
carris elétricos foi transposto pelo povo ao préprio veiculo, virando bonde; e Silva
Manuel era a atual Rua André Cavalcanti, no Centro, onde havia um terminal de
uma linha de carris; to have Steven via Catumby=para ter Estévdo via Catumbi, outro bairro
popular central, e escrito com y e na cangdo pronunciando ka-tumbai; Independence
lé do Paraguay=independéncia li do Paraguai, onde o Independence glosa a mania dos
burgueses falarem inglés gragas a influéncia crescente do cinema falado; Studebaker..
Jaceguay, mais uma vez ipsilonizado, é brincadeira prosodigrafica para conseguir a
rima com o verso anterior, pois o Studebaker era uma marca de automovel america-
na de categoria e em moda, e Jaceguay, o falecido almirante e diplomata brasileiro
Artur Silveira da Mota, bardo de Jaceguai, também um velho mas ativo navio mer-
cante; Yes, my glass=sim, meu vidro, ou meu copo, ou meus dculos, e a contrapartida salada de
alface rimando glace com alface; Fly-Tox my till, onde Fly-Tox era uma marca popular
de inseticida doméstico concorrente do Flit, ambos de multinacionais petroliferas;

e my till é outra insinia idiomatica a ser tomada como meu afé... ou apenas meu til,

19 Prefiro aqui humor a ironia. (N. do A.)
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referindo-se ao sinal diacritico que, em portugués, nasaliza o som, mas, no caso,
pode ser ironicamente interpretado como apéndice; Standar Oil é a velha designagio
do truste do petréleo, levado com sarcasmo pelas reticéncias pospostas; Forget me
not=ndo me esquegas; Off.. =um sonoro Foral; abacaxi... Whisky:abacaxi...uisque; of
chuchu, e a comédia se completa por este uisque de chuchu; malacacheta e Independence
Day=malacacheta ou mica ¢ o silicato de aluminio e de metais alcalinos aos quais se
associam magnésio e ferro, minério valioso entio abundante no pais e “exportado”
em tal quantidade que meio século depois comeca a rarear; Independence Day é 0 4
de julho, dia da Independéncia dos Estados Unidos e a sua presenga, ao lado da ma-
lacacheta, denota algo mais do que simples casualidade...; no streetﬂasb:incorregﬁo
gramatical talvez do autor, mais provavelmente dos que o copiaram ao longo dos
anos, como seu bidgrafo que errou toda a grafia onomastica da marchinha.?® Na
verdade, trata-se de straight-flush, expressio do jogo de pdquer quando a mio empu-
nha cinco cartas do mesmo naipe e constitui um dos lances mais altos da partida.
Pronuncia-se istreit flicke e, em outra jogada oral, Lamartine usa a frase seguinte: me
estrepeL..; Elixir de Inbame era um xarope tonificante popular em 1931; reclame de an-
daime, para rimar com inhame... mon Paris je t'aime=eu te amo minba Paris para rimar com
O Verso a seguir, sorvefe de creme; my girl gooa,' ntgbt:boa noite, minha garota ou minha
querida ou, para valorizar a troga, a elisio da virgula da minha garota Boa Noite... 61!,
como ¢ antiga a expressdo monossilabica substitutiva do ol4!; double-fight=luta dupla;
isto parece wma cangdo do Oeste ja ¢ sarcasmo com o que, na ocasido, vinha nos filmes
pelas vozes de ]ohnny Mack Brown ou Ukelele Ike, e, depois, desaguaria em Gene
Autry, Roy Rogers, etc.; coisas horriveis ld do far-west explicita a xenofobia lamartinesca
pela country music que assim nao era rotulada; do Thomas Meigbﬂn:Témas Mirra, que
os brasileiros pronunciavam méiga, dai a rima com manteiga; My sandwich (e aqui o
mai estd escrito corretamente mas o sin-duitch proparoxitono abrasileirou-se em
sanduiche paroxitono; e para rimar com Paulo Escrich, escritor que nunca houve, mas
sim Enrique Perez Escrich, romancista espanhol do século passado cujos folhe-
tins se vendiam no Brasil, até 1940, de cambulhada com Henri Ardel e M. Delly;
meu nome ¢ Lasky and Claud (clodi)= Lasky era célebre produtor cinematogréﬁco da
infAncia de Lamartine, fundador da Paramount; John Felippe (deve ser Phillip)
Canaud (canddi) é individuo ndo identificado; Light and Power Companbia Lida.=o
cartel de luz e for¢a que sugou o Brasil até os anos 60; Ai/ You=deve ser a expressio
cockney inglesa Ay!; The boy scout (e ndo scott como registra Suetdnio Soares Valenga)21

avec=anglo-galicismo alucinado traduzivel por o escoteiro com; boi zebu, e o boi aqui

0 A transcrigio que fiz do texto do fox-charge, e ndo marchinha como Salviano Cavalcanti de Paiva chama a composigio de
Lamartine Babo, teve como fonte a partitura editada por A Melodia-E.S. Mangione, s.d., E.78M.,, pertencente aos acer-
vos do Arquivo Almirante e da vitiva Maria José Babo. Deve-se considerar que os disparates contidos na letra dificultam
o estabelecimento correto do texto criado por Lamartine, que, de resto, como o préprio Salviano admite, pode ter ele
préprio se equivocado na grafia de algumas palavras. (N. do A.)

! Também aqui adotei a grafia da partitura. (N. do A.)
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troga do boy (menino ou rapaz, que no Brasil virou mensageiro...); Lawrence Tibbett
com feijdo tutu=e Tibbett foi famoso baritono do Metropolitan Opera House que
apareceu em muitas operetas no inicio do cinema sonoro; trem de cozinha= trem por
utensilios; ndo é trem... azull=o trem azul era o comboio blindado oficial utilizado nas

viagens do ditador fascista italiano Benito Mussolini, entdo no stpogeu.22

O segundo semestre daquele ano de 1931, Lamartine Babo dividiu-o entre os estd-
dios de radio e os palcos dos teatros, ja reconhecido pelo publico como o autor de “Mi-
nha cabrocha”, sucesso vindo de meados de 1930, cantado no carnaval de 1931, quando
os folides também fizeram ressoar nas ruas e nos saldes outro samba de sua autoria, “Lua
cor de prata”. Mas, do carnaval de 1931 até aquele julho do mesmo ano, pelo menos duas
outras cangdes do Lal4 cairam no agrado do publico, como vimos: o samba-cangio “No
Rancho Fundo” (musica de Ary Barroso) e o fox-charge “Cangio para inglés ver”, sem
parceiro, uma criagio tinica, marcada pelo inconfundivel espirito lamartinesco.

Embora atuasse com mais frequéncia nos estidios da Radio Educadora, onde orga-
nizava sua Hora lamartinesca e da Radio Mayrink Veiga, no qual vamos encontra-lo partici-
pando de uma noite de musica popular na sexta-feira, 17 de julho, ao lado de, dentre ou-
tros, Carmen Miranda, Sénia Barreto, Isa Pecanha, Gastio Formenti, Milton Amaral, dos
irmios Josué e Alberto de Barros, de Maximino Serzedelo e do pianista Mario Travassos
de Aradjo, no sabado, dia I8, é anunciada sua presenga no estidio da Radio Sociedade
do Rio de Janeiro, a partir das 21 horas, num programa de mdsica regional, tendo como
participantes Jessi Barbosa, Carmen Miranda, Inicio Guimaries Loiola, Josué de Barros
e Maério Travassos de Aratjo.

Da Semana Brasileira promovida pelo empresario do ramo de entretenimento Ge-
neroso Ponce, realizada no Cinema Eldorado, no periodo de 3 a 9 de agosto de 1931,
uma série de espetéculos de palco e tela, que incluia o filme Iracema — a virgem dos labios de
mel, da Metrépole Filme de Sio Paulo, inspirado no romance de José de Alencar, dirigido
por Jorge Konchin e estrelado por Dora Felly, no papel principal, Ronaldo Alencar, Irene
Rudner, Diogo Miranda e outros, Lamartine Babo nio participou da parte de palco. Ali
estiveram presentes, e fazendo sucesso, Elisa Coelho, Almirante, “o rei da embolada”, e
seu estupendo Bando de Tangaris (Noel Rosa, Paulo Neto, Jaci Pereira, Paulo Arnaud,
Henrique Brito, Helvécio Barros e Hélio Rosa). Mas ele, de certa forma, nio deixou de
14 estar, por exemplo, no espeticulo de sexta-feira, dia 7, quando do repertério apresenta-
do fizeram parte o seu “No Rancho Fundo” (com Ary Barroso), interpretado por Elisa
Coelho, que acabara de gravar a cangio no disco Victor 33.444-a e o “éxito inexcedivel
de Paulo Neto, o cagula do Bando, com a sua gozadissima parédia “Eterna prontidio”, de
Lamartine Babo. Tratava-se aqui de mais uma parddia inspirada — depois langada no
disco Odeon 10.859-a, por Paulo Neto de Freitas, com acompanhamento do Conjunto

> Também o trem de luxo que ligava o Rio a Sio Paulo, o Cruzeiro do Sul, era chamado de trem azul, pela cor com que era

pintado. (N. do A.)
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Lamartinesco, em dezembro de 1931 —, que o Lala fizera, desta vez de “Eterna cangio”
(Anténio Viana/Jdlio Dantas), composigio gravada por Gastio Formenti em 1929 e que
se mantinha ainda atual junto ao ptblico dois anos depois.

A veia humoristica de Lamartine Babo, o Lamartinysk Baboff, o seu Lal4, ganhava
vida em suas composigdes, nos espeticulos em que tomava parte, geralmente como mes-
tre de cerimdnias, speaker, cabaretier, apresentando outros artistas e contando piadas finissi-
mas, e também nas engragadissimas parddias que fazia das cangdes de sucesso, sobretudo
das estrangeiras.

No inicio de agosto de 1931, Carmen Miranda — que dentro de dois meses, a I° de
outubro, embarcaria para Buenos Aires, em companhia de Francisco Alves, Mario Reis,
do bandolinista Luperce Miranda, do violonista Artur Nascimento, o Tute, e dos danga-
rinos Nestor de Figueiredo e Célia Zenatti, esta tlltima esposa de Chico Alves — comegava
a se despedir do publico brasileiro. Para tanto, organizou-se para a noite do dia 8, sibado,
no Cine Teatro Imperial, em Niter6i, um festival em sua homenagem, para o qual foi
anunciada a presenca dela prépria e do “conhecido folclorista Almirante e Bando de Tan-
garas, com as emboladas, sambas, anedotas musicadas e tantas outras coisas interessantes

do seu singular repertério”. Sabia-se ainda que

Lamartine Babo interpretard “Cangio para inglés ver” e “Rapsédia em réus maio-
res”, de sua autoria. E Gastio Formenti cantard “El pondo cuatorze” e “Brincando
como foguetio”, isto de sua autoria. Sdnia Barreto interpretara “O que foi que eu
fiz” e “Dangando com Iégrimas nos olhos””. E que, por fim, Floriano Belham sera o

intérprete de “Caricia de um beijo” e “Quando vocé passa na estrada”.

Ao que tudo indica, a noite foi um sucesso, ja que o espeticulo, a pedidos do pi-

blico, repetiu-se no domingo, dia 9, em mais duas sessdes, a tarde e a noite. Além de

p g
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sua presenga anunciada, cantando o sucesso “Cangdo para inglés ver” e “Rapsodia em
réus maiores”, esta um pot-pourri, montado com musicas e versos de varias composi¢des
consagradas pelo povo (“Batucada”, de Eduardo Souto/ Braguinha; “Deixa essa mulher
chorar”, de Brancura; “Com que roupa”, de Noel Rosa; “Vou a Penha”, de Ary Barroso;
“Linda flor-Ai, 1016”, de Henrique Vogeler/ Luis Peixoto,/ Marques Porto), Lamartine
Babo ainda teve sua versio de “Dangando com lagrimas nos olhos”, recém-gravada por
Francisco Alves, interpretada na ocasido por Soénia Barreto, que, quase certamente, prefe—
riu a versio de Lamartine a de Aratimbd, um letrista de Sio Paulo, autor de outra versio
da valsa, conforme se vera adiante.

Em setembro, na noite do dia 16, a partir das 2ThISmin, em um programa oferecido
pelo semanario Flamma, no estidio da Radio Mayrink Veiga, as se¢des de radio dos jor-
nais, de um modo um pouco solene, como era costume a época, anunciaram as presengas
da senhora Cristina Maristani, da senhorita Iolanda Franca e dos senhores Lamartine
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Babo, Jorge Fernandes, Clovis Roxo, Mario Cabral, Gabriel Monteiro, Pascoal Carlos
Magno, Roberto Macedo, Ari Pavido e do dramaturgo Roberto Viana, que iria dizer al-
gumas palavras sobre o teatro nacional, o que nos sugere ter Lamartine Babo participado
naquela oportunidade de uma noite radiofénica litero-musical.

.208.



Alda,
com aletra A

No dia 22 de setembro, Francisco Alves ¢ Mario Reis, em dupla, gravaram para
o selo Odeon, disco 10.371-a, uma marcha de Lamartine Babo que viria a ser um dos
grandes sucessos do carnaval de 1932, a “Marchinha do amor”, logo também co-
nhecida por seu primeiro verso, “Com a letra A”. Tratava-se de uma composi¢io sem
parceiro, como nio poderia deixar de ser, em razio da fonte inspiradora da cangio: a
moca Alda, musa querida de Lamartine Babo. Foi no ano de 1923 que Lamartine co-
nheceu Alda, uma humilde chapeleira, sua grande paixio da juventude, que Ihe inspirou
anos depois a versio da valsa norte-americana “Dancing with tears in my eyes”, de Al
Dubin e Joe Burke, transposta para o portugués em 1931. Além dessa versio, que teve
entre nos o titulo de “Dangando com lagrimas nos olhos”, a musa Alda inspirou-lhe
também a famosa “Marchinha do amor”, langada para o carnaval de 1932 e a belissima
“Mais uma valsa, mais uma saudade”, de 1937, em parceria com José Maria de Abreu.

Lamartine e Alda conheceram-se numa festa em casa de Alda, por volta do ano de
1923, época em que Indiana, irmad mais velha de Lala, aprendendo a costurar, travara
relagdes com dona Filomena, professora de costura, mie de Alda e de duas meninas bem
mais novas do que ela, Silvinha e Dedé. Apaixonados, Lamartine e Alda comegaram a
namorar a época do carnaval, quando ela, fantasiada de colombina, encantou-o. Durante
dois anos estiveram juntos, até que, sem qualquer explicagdo, Alda escreveu-lhe rompendo
o namoro e viajando. Sem entender a atitude da namorada, Lamartine ficou profunda-
mente abalado ao vir a saber que ela estava sob suspeita de tuberculose.

A versio de “Dancing with tears in my eyes” foi, sem duvida, inspirada por Alda, a
namorada que, anos antes, partira sem maiores explicagdes. A época dessa versdo, Lala
iniciara um romance com Baby (Bebinha), parente afastada. Namorando Bebinha ha
pouco tempo, de certa feita, Dedé, irma de Alda, ligou para a casa de Indiana, irma de



Lamartine, moradora entio a Rua da Carioca,
34, convidando Lala para uma festa em casa de
dona Filomena, sua mie, situada no Largo do Ja-
caré. Lamartine atendeu ao convite e, [4 chegan-
do, reencontrou Alda. Fortemente emocionado,
enquanto dangavam, foi cantarolando a melodia
da valsa e nela botando letra, segundo contava
Eva, sobrinha de Lamartine e que com ele con-
vivia nesta época:

Quero dangar com vocé

Num salio todo feito de flor,
Quero dangar com vocé

Um bailado, um bailado de amor
Rosas no chio,

Pelo salio

Rosas no meu coragio

Nossos olhos chorando e um jazz

Alda e d. Filomena, sua mae.

Esta valsa e nés dois
Nada mais.

E depois

S6 nés dois

Meu amor

Valsas iremos compor
E as estrelas

Quer no Norte

Quer no Sul

Hao de bailar pelo azul!...

Costuma haver certa dtvida sobre a autoria da versdo desta valsa, grande sucesso
no Brasil nos anos iniciais da década de 1930. Acreditamos ter sido ela plenamente es-
clarecida pelo pesquisador Almirante, na coluna “Cantinho das Cang¢des”, mantida pelo
famoso radialista e cantor no jornal O Dia. Na edi¢io de 16 de janeiro de 1972, sob o
titulo “Dangando com lagrimas nos olhos”, pode-se ler:

Em 1930, nos Estados Unidos, Joe Burke e Al Dubin compuseram a valsa “Dan-
cing with tears in my eyes”, sendo em seguida editada por editoras de Sio Paulo.
Em 1931, o letrista Aratimbd traduziu seus versos e pelo que consta ndo teve
indiscutivel efeito pelo fato de ndo encaixar perfeitamente suas notas, conforme o

‘Cantinho das Cang¢des” exibe aos leitores:
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E por certo dangar um prazer,
Quando se tem um amor

E se pode dangando dizer

Sua alegria, sua dor...

Tremem lagrimas no meu olhar.
Quero a ti mas ¢ outro meu par...
E sem ternura, pra mim

Este abrago que nio vem de ti.
Quero mentir,

Quero sorrir

Mas chore minh’alma por ti.
Tremem lagrimas no meu olhar
Quero a ti mas é outro o meu par...

O letrista Aratimb6, como lembranga deste fato, traduzia indmeras cangdes america-
nas, ligadas a filmes de sucesso: “Divina dama”, “Breakaway”, “Marcha dos granadei-
ros”, “Evangeline”, e tantas outras.

Pelo sucesso da valsa “Dangando com lagrimas nos olhos”, logo depois, o ex-
traordinario poeta Lamartine Babo, inspirado pela melodia, ele préprio escreveu e
Mesmo cantava em seus programas de radio. Pelos pedidos nas emissoras, Seus vVersos
imprimiram também nos Jornais de Modinhas e Francisco Alves, entusiasmado pela
atragdo da valsa, gravou-a em discos selo Odeon 10.825-a, somente com as execugdes
do violinista Tute e do bandolinista Luperce Miranda.

A pedido dos leitores do “Cantinho das Cangdes” estampamos os belos versos de

“Dangando com lagrimas nos olhos”, originais de Lamartine Babo.

Segue-se, entio, a versio de Lamartine Babo.

A paixio de Lamartine por Alda reacendeu-se com intensidade depois daquele reen-
contro. Ainda nesse mesmo ano de 1931, como ja vimos, far4 para a namorada a “Mar-
chinha do amor”, gravada na Odeon, disco 10.371-a, em setembro, por Francisco Alves
e Mério Reis, em dupla, tornando-se a composi¢io uma das mais cantadas no carnaval
de 1932. Sobre a gravagio da “Marchinha do amor”, que ficou também conhecida por
seu primeiro verso, ‘Com a letra A”, contava Lamartine que em certa tarde de 1931,
encontrando Chico Alves, este pediu-lhe musicas para o carnaval, marcando os dois um
encontro na Casa Edison.

Quando Lamartine chegou, trazia duas composi¢des: “O teu cabelo nio nega” e
“Marchinha do amor”. Chico Alves ouviu as duas e sem hesitar preferiu a segunda, dei-
xando o compositor em dificuldade para gravar a primeira, o que s6 foi possivel gragas
ao interesse que a musica despertou em Castro Barbosa — conforme episédio adiante re-
latado —, que se tornou assim o primeiro intérprete do mais famoso sucesso carnavalesco
de todos os tempos.
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A “Marchinha do amor”, sob o titulo de “Com a letra A", seu primeiro verso, veio
a ser uma das mais cantadas no verdo de 1932 e chegou a emprestar 0 nome a revista
em dois atos e 34 quadros, um original da autoria dos Irmios Quintiliano, estreada a
IS de janeiro de 1932 no Teatro Recreio. A revista trouxe consigo o retorno da Empresa
de Antdénio Neves ao Teatro Recreio, a volta de Araci Cortes a empresa e a0 teatro em que
gostava de atuar e, dentre as cangdes de sucesso para o carnaval que se aproximava, havia
na pega quatro ao todo da autoria de Lamartine Babo: além da prépria “Marchinha do
amor”, “S6 dando com uma pedra nela”, “Babo... zeira”, todas sem parceiro, ¢ “O teu
cabelo ndo nega” (com os Irmios Valenga). A revista foi exibida até 2 de fevereiro, suspen-
deu suas sessdes durante o carnaval, quando remodelou o elenco e voltou depois ao car-
taz, onde permaneceu até 14 de fevereiro, perfazendo mais de cinquenta apresentagdes.

De versos faceis interpretada pela dupla mais famosa da época — Chico Alves e Ma-
rio Reis — a “Marchinha do amor” foi cantada nos quatro cantos da cidade e do Brasil,
nela ficando eternizado o amor de Lamartine pela namorada humilde e andnima:

Com a letra A
Comega o amor que a gente tem
Com a letra A

Comeca 0 nome do meu bem.

Ai, quem me dera ser um ladrio
Pra poder roubar

Pra poder roubar seu coragio
A1 quem me dera ser um ladrio

Pra poder roubar o seu lindo coragio.

Al, quem me dera ser um jasmim
Pra vocé beijar

Pra vocé beijar no seu jardim

Ai quem me dera ser um jasmim

Pra vocé beijar recordando-se de mim.

Ai, quem me dera ser professor
Para ensinar

Pra ensinar o verbo amar

Ai se eu pudesse ser professor

Eu tirava o A deste adeus que traz a dor.

Na trilha do sucesso da marcha, A Capital, conhecida loja da cidade, fazia sua pro-
paganda, que estampava nos jornais: Com a letra A... / comeca o nome / d’ “A Capital”
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/ a grande casa da Avenida / que vende / lindas fantasias / e artigos para o / carnaval
em / 10 prestagdes / sem fiador. Blocos e corddes carnavalescos utilizavam-se da melo-
dia da marchinha nela botando outros versos que eram cantados por seus componentes,
como no caso do bloco Aguia Negra, com sede a Rua do Catete, n® 214, cujo letrista R.
Freitas (Calunga) fez os seguintes versos, publicados pelo jornal A Noite em sua edigdo de

quarta-feira, 27 de janeiro de 1932:

A Aguia Negra
Comeca com a letra “A”
Com a letra “A”

Comeca o verbo amar...

Ai, quem me dera

Ser um beija-flor

Para roubar Aguia Negra
Do Condor.

A Aguia Negra ¢ invejada
E respeitada

Mas nio é

Derrotada...

Da festa havida na casa de dona Filomena, mie de Alda, no Largo do Jacaré durante
o ano de 1931, resultou que Lamartine e a ex-namorada reataram sua relagio. Namo-
rando Baby (Bebinha) ha pouco tempo, nio teve ele coragem de dizer a qualquer das
duas que mantinha relagdes com a outra, levando adiante os dois romances, até que Alda,
vindo a saber, desfez 0 namoro com o compositor, desgostosa.

Alguns anos depois, Lamartine teve a noticia de que Alda se casara; triste e abalado,
comporia nessa ocasido a terceira e tltima das trés musicas dedicadas a humilde chapelei-
ra que conhecera e amara desde a juventude: “Mais uma valsa, mais uma saudade”, feita
em parceria com José Maria de Abreu, gravada por Carlos Galhardo, acompanhado pela
Orquestra Victor Brasileira, no disco Victor 34.200-b, de I8 de junho de 1937 e langada
em setembro daquele mesmo ano. Anteriormente compusera, inspirado nela, “Quero
dancar com vocé”, versio de 1931, e “Marchinha do amor”, sucesso no carnaval de

1932. A letra da valsa de 1937 era:

Mais uma valsa... mais uma saudade
De alguém que ndo me quis
Vivo cantando, a s6s, pela cidade,

Fingindo ser feliz...
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Fiz das lembrangas uma cole¢io
Nem set

Quantas palavras no meu coragio
Gravet

Mais uma valsa... mats uma saudade
Saudade que nos vem...

De alguém

Mas, na verdade, os lagos que uniam Lamartine e Alda s6 se desfariam por volta de
1938, quando ela viria a morrer, praticamente nos bragos de Lamartine, chamado por
Alda, com o consentimento do marido, para assistir seus tltimos momentos. Terminava
ali uma grande paixio, como ja registramos.
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Pindaiba;
Lamartinysk Baboff;
“Uma familia radiante”

No més de outubro, além das atividades que ele desenvolvia no Ambito da radio-
fonia e no meio do teatro de revista, Lamartine ainda encontrou tempo para coroar a
rainha do Vila Isabel Futebol Clube, num baile popular realizado naquela agremiagio
da Zona Norte carioca. No dia 9, como ja registramos, estreou no Recreio uma revista
que teria vida curta, pois ficou em cartaz apenas até o dia 25 do mesmo més: Miss Ester
Lina, de Miguel Santos e Luis Iglésias, na qual a cantora chilena Malena de Toledo, can-
tava “No Rancho Fundo”, dquela altura um sucesso absoluto. Data ainda de outubro
de 1931 o prefacio que Lala escreveu para seu livro de versos, intitulado Pindaiba, com
uma caricatura sua na capa assinada por Nassara, que bem exprime o espirito da obra.
A edi¢io é de F. Barreto & Cia., Rio de Janeiro, 1932, e o autor, o Lal4 anuncia-se como
Membro da Academia de Letras Promissérias, constando da obra coisas engragadis-
simas, tipicas do humor ingénuo do tempo, como, por exemplo, os versos intitulados

“Acidentes de trabalho”:

Tendo caido de um oitavo andar
O operario Placido Penido,

O mestre de obras pdde constatar
Que... o desgragado havia falecido!
Célere, o mestre entio fora avisar
A pobre esposa, o triste sucedido;
E comecara, a custo, a relatar
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Desta maneira o caso do Penido:

— “Minha senhora, eu venho pesaroso
Falar-lhe algo do seu rico esposo...”

— Fale depressa — disse a moga aflita;

— Minha senhora... que cruel desdital —

E relutando o mestre continua:

— "“O paleté do Placido Penido

Rolou do andaime e... foi cair na rua,

O que me fez ficar tio comovido...
Indignada, a mulherzinha disse:

— V4 pro diabo, estipido; insolente;

Se essa pilhéria o meu marido ouvisse
Dar-lhe-ia um soco imediatamente —
Prossegue o homem, apés, com relutincia:
— “Perdio, senhora; acresce a circunstancia

De eu ver na rua o paleté caido,

E... dentro dele... o Placido Penidol...

Em margo de 1931, o Lal ja se ocupava na preparagio de Pindaiba, conforme noti-
ciou o jornal O Globo, do dia 2, na coluna “O Globo nos Teatros”, & pagina S, sob o titulo
“Lamartine Babo em missio da SBAT:

Para Friburgo, em missio da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, cujos inte-
resses defender4 naquela cidade fluminense, segue, hoje o compositor e teatrélogo
Lamartine Babo, tio conhecido e festejado como homem de letras, como na quali-
dade de popularissimo autor musical.

A demora de Lamartine Babo em Friburgo serd de um més, no maximo, periodo
que ele aproveitard também para fazer uma estagio de repouso e concatenar os origi-

nais de Pindaiba, o livro com o qual estreard como poeta humorista, dentro em breve.

O livro Pindaiba, com edi¢io datada de 1932, até os tltimos dias de novembro de
1931 ainda nio havia sido publicado, conforme pode-se depreender da curiosissima en-
trevista que o Lala deu ao repérter da coluna “Radio”, do Didrio de Noticias de domingo,
29 de novembro, com foto da capa do livro e a legenda: “Lamartine Babo dando pulos

‘no ar'... v& as coisas pretas...”:

Lamartine Babo — o popularissimo autor de “No Rancho Fundo”, “Lua cor de
prata” e tantas outras cangdes de éxito invulgar, prepara uma sorte de novas produ-
¢des destinadas ao carnaval de 1932. Seria interessante, portanto, ouvi-lo a respeito,

€ fOl Ccom a sua verve peculiar que nos I‘ESPOHC[QLIZ
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— Sim, confio muito nos meus sambas novos; porém Pindaiba é o meu grito alu-
cinante no momento... Sim, € isto mesmo, enquanto nio sair Pindaiba, eu continuo
“apitando”...

Era alucinante o que ouviamos...

— Console-se, pois “pindaiba" ¢ omal de toda a gente e de todo o mundo, se até
o papa propds concordata, 0 que quer mais?

— Nio me diga, até o papa?

— Sim — confirmamos para tranquilizar o autor de “S6 dando com uma pedra
nela”... — o papa assinou a concordata com a... Italia, compreende, e recebeu um
bilhio de liras de Mussolini...

— Ah! Dessas concordatas é que eu precisava...

— Imagine eu a propor uma igual ao meu amigo Figner, que, nessa coisa de reli-
gido, é mais do que o papa, pois que ¢ presidente da Federacio Espirita, que é uma
coisa muito séria, do “outro mundo”...

— Compreendo, compreendo...

— Mas entdo anime-se, homem, a “pindaiba” ndo ¢ assim tdo grande, pois que os
espiritos, querendo, conseguem tudo...

— Por exemplo, serdo capazes de esgotar a edi¢io da dita?

— Como? Sua “pindaiba” estd editada em volume?

— Pois é isso mesmo. Querendo acabar com ela de vez, resolvi imprimi—la e para
ter uma “impressdo” pessoal do seu estado lamentével, cada um dos meus amigos
deve ficar com uma “agio entre os ditos”, isto ¢, um volume pelo menos.

— E ser4 uma boa a¢do, nio ha ddvida.

— Otima, meu caro redator, tanto que, se todos cumprirem a risca a sua ideia,
acabardo com ela em dois tempos.

— Qual delas, a edigdo ou a “pindaiba”?

— Uma s6, a tnica que existe, a edi¢io de minha Pindaiba, que foi tdo grande que
deu um volume de trezentas paginas...

— E a‘pindaiba’ esgotada?

— Ficarei com os bolsos cheios de notas... musicais..., bem entendido, porque as
outras fogem da minha imaginagdo. Tanto que nem fago ideia se existe alguma coisa
acima de dez mil réis...

— Esta nota ¢ “falsa”, protestamos.

— Sim, mas ¢ que devo tomar nota quando digo dez mil réis; quero dizer uma
bolada delas...

E o autor do “No Rancho Fundo” 14 se foi, a esgueirar-se por entre os pingos da
chuva sem se molhar...

Antes cantou-nos, naquela voz em surdina, radioativa, a seguinte quadrinha de

seu samba “S(/) dando com uma pedra nela”...

Santinha que pede esmola

Com um cofre de ferro, imenso,
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Que pede para Santo Onotfre,
Pra levar pra... Sio Lourengo

S6 dando com uma pedra nelal...

O pentltimo més de 1931, novembro, iniciou-se com uma crise que se abateu sobre
o movimento teatral e que levou empresarios, atores e atrizes a buscar novas e inventivas
solugdes para seus problemas de falta de puiblico. O conhecido ator Pinto Filho inaugu-
rou seu teatro ambulante, no longinquo subtrbio do Engenho de Dentro, grupo desti-
nado a percorrer varios bairros da cidade, com a popularissima Araci Cortes no elenco,
e, um outro subtrbio vizinho, o da Piedade, ji possuia um teatro, onde as companhias
representavam em busca do pablico que lhes era escasso nos teatros do centro da cidade.

Este teatro da Piedade, cujo nome, Margarida Max, homenageava a estrela das re-
vistas da Praga Tiradentes, recebeu a Companhia Luis Iglésias, que fez subir a cena na
noite de 1T de novembro, uma quarta-feira chuvosa, a peca No Rancho Fundo, um original
de Freire Jtnior/Luis Iglésias, com musica de varios autores. Chama a atengio o fato de
que nos ultimos meses daquele ano a cangio de Ary Barroso e Lamartine Babo continuava
a fazer sucesso quase seis meses depois de gravada e mais de um ano ap6s Lamartine ter
posto letra na musica de Ari, a ponto de ser aproveitada como titulo de uma revista pio-
neiramente encenada para um novo ptblico, o do subdrbio.

Do elenco feminino, fizeram parte Alda Garrido, Henriqueta Brieba, Dinid Marques,
Candida Dora, Margot Genaro (depois Margot Louro, esposa do comediante Oscarito);
do naipe masculino participaram Augusto Anibal, José Loureiro, Saul de Carvalho, Pe-
dro Dias, Lino Ferreira e Silvio Caldas, cantando com agrado varios sambas. A critica
acolheu favoravelmente o espeticulo, que, entretanto, s6 foi representado durante uma
semana, deixando o cartaz no dia I8, quarta-feira.

A tarde do dia 13 de novembro teve um carater especial para quem trabalhava na
redagio do jornal carioca Didrio da Noite. O trio musical TBT, que se formara a 27 de julho
pela reunido dos irmdos Trajano (Abner e Abinadab) a Jaime Brito e quinze dias depois
gravara na Odeon, apresentando-se também nas sociedades de ridio e no teatro Jodo
Caetano, fez uma visita ao jornal naquela oportunidade. O Trio TBT, constituido pelo
trés cantores e executantes de violdo, cavaquinho e pandeiro, ali compareceu e brindou os
presentes com uma audi¢io de composi¢des proprias e de outros autores como Carolina
Cardoso de Meneses, Luperce Miranda e Joio de Freitas Ferreira, o Jonjoca. Lamartine
Babo foi ndo s6 um dos autores que teve obras executadas — “Cangio para inglés ver” —,
como recebeu uma homenagem especial de Abner Trajano que compds e executou um
hilariante foxtrote intitulado “Lamartinysk Baboff”, cuja comicidade fez jus ao espirito
lamartinesco. Ao final houve uma saudagio ao jornal que, ao concluir o relato sobre a
tarde, afirmou: “Foi uma hora de encantamento a que o TBT nos proporcionou ontem,

deixando saudades quando se foi embora”.
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O foxtrote “Lamartinysk Baboff”, uma homenagem ao Lal4, ¢, na realidade o foxtro-
te “Salada chinesa”, da parceria Carolina Cardoso de Meneses /Victorio Lattari, gravado
depois por este tltimo em dupla com Francisco Alves, no disco Odeon 10.915-a, em 19
de margo de 1932. Segundo Abel Cardoso Junior, em seu livro Francisco Alves: as mil cangdes
do Rei da Voz, esta cangio trata, de modo hilariante, do episédio em que

O Japdo, em setembro de 1931, invadiu o Mandchdria, regido da China, e instalou
o Estado de Mandchukuo, sob sua tutela. Como titere investiu Pu-li, imperador
chinés sem trono, personagem principal de O iiltimo imperador, filme de Bertolucci,
de 1987.

Em clima de restaurante chinés, esse foxtrote satiriza o conflito. Na cidade de
Tsingtao, e outras, o pau “roncava”. A tomada de Xangai pelos japoneses forcaria a

China a reconhecer Mandchukuo. Segue a linha de nonsense de “Cangio para inglés

ver”, fox de Lamartine Babo, de 1931.

Dai o subtitulo desse foxtrote: “Lamartinysk Baboft”, o que demonstra o grande
sucesso do magro Lala aquela época.

A Noite de Arte do ator Jaime Costa, que se realizou no Teatro Jodo Caetano, no
sabado, 14 de novembro de 1931, a partir das 20h45min, revestiu-se de grande signi-
ficado artistico e social. Nela foi anunciada a presenca do interventor Pedro Ernesto e
de membros do ministério. Na parte artistica programou-se a primeira representagio da
comédia inédita Ventoinhas, em quatro atos, da autoria de Joio do Rio. Durante o espe-
taculo, no intervalo do terceiro para o quarto ato, anunciou-se a inauguragio de placa
comemorativa com o nome do autor, alusiva ao encerramento da sua exitosa temporada
daquele ano. Dirigentes de entidades artisticas e culturais tiveram a presenga confirmada
e ali fizeram pronunciamentos. Para a segunda parte da noite, denominada A Hora dos
Poetas, compareceram Alvaro Moreira, Olegario Mariano, Murilo Aragjo, Pascoal Carlos
Magno, Eugénia Alvaro Moreira, conhecida como a “grande intérprete da poesia nova do
Brasil”. Ja a terceira parte, A Hora Musical, ficou a cargo de Adelina Fernandes, chamada
de embaixadora da cangio portuguesa, que criou com letra de Ruben Gil o “Fado Jodo
do Rio”. Anunciou-se Gastio Formenti, interpretando cangdes, o maestro Henrique Vo-
geler esteve a0 piano, Renato Murce apresentou-se Com seu conjunto e ainda Lamartine
Babo foi integrado também a extensa programagcio. A todos estes acrescentaram-se a sra.
Amélia Brandio Neri, compositora do Norte, a srta. Silene Neri e mais as “Patativas
da Tijuca”, srtas. Neusa Moura Ferreira, Heloisa Bevilacqua, Cacilda Costa Pereira e
Lidia Miranda; como cabaretier, funcionou o speaker académico Bento Gongalves. Assim,
em torno de Jaime Costa, um dos grandes atores da época, promoveu-se uma eclética e
expressiva festa, a altura do seu talento na qual Lamartine Babo viu seu nome incluido
dentre aqueles que homenagearam o ator.

Quatro dias depois, na quinta-feira, 18, o Lala estava no estidio da Victor, gravando
o disco de n® 33.503, no qual registrou no lado A a marchinha colegial “A..E..I...O..U..",
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de sua autoria em parceria com Noel Rosa, e no lado B a rancheira “Babo... zeira”, ambas
destinadas ao carnaval do ano que se aproximava, 1932. J4 entrado o més de dezembro, no
sibado 12, das 21 as 23 horas, a PRAX — Radio Philips transmitiu da sede do Vila Isabel
Futebol Clube um programa de musica regional com o concurso das senhoritas Carolina
Cardoso de Meneses e Sénia Barreto e dos senhores Lamartine Babo, Jonjoca, Castro
Barbosa, Kalua, Silvio Caldas, Ary Barroso, Murilo Caldas, Maximino Serzedelo, Victorio
Lattari e Waldo de Abreu. No dia seguinte, domingo 13, foi a vez da Radio Sociedade
Mayrink Veiga — PRAK irradiar um programa de musica regional, com a presenca do Gru-
po do Canhoto, das senhoras Lidia Campos, Carmen Marinho, das senhoritas Silvia Melo,
Sénia Barreto, Olga Jacobina, Vitéria Bridi; dos senhores Silvio Caldas, Murilo Caldas,
Ary Barroso, Patricio Teixeira, Lamartine Babo, Tito Sosa, Pereira Filho, Glauco Viana,
Kalua, Mério Travassos de Aratjo, Alberto Simdes da Silva®, Henrique N. de Morais e
do Jazz Rolyan, este sob a dire¢io do senhor Naylor. Sem davida, um programa de que
participaram nomes frequentes nas audigdes das sociedades de radio do tempo.

De 1S de dezembro de 1931 até pelo menos o dia de Natal, a cidade de Sio Paulo
contou com a presenga do Lala, que na terga-feira IS participou ao lado de Francisco
Alves e Mario Reis da “Noite de Msica Brasileira” no Teatro Sant’Ana. Naquela opor-
tunidade, em que esteve presente também o ator Procépio Ferreira, foi apresentado o
seguinte programa, com varias cangdes sendo langadas para o carnaval de 1932:

Primeira parte — “Anda vem c4”, pela Orquestra Copacabana; “Eterna prontidio”,
“Rapsédia em réus maiores” e “Para inglés ver”, por Lamartine Babo; “Liberdade”,
samba, e “Marchinha do amor”, marcha, por Francisco Alves e Mério Reis, a duas
vozes, com acompanhamento de orquestra; dois solos de bandolim por Zezinho;
“B bom evitar”, samba, por Mario Reis, com conjunto; “Vocé gosta de mim”, mar-
cha, Francisco Alves, com conjunto; “Deusa”, cangio, Francisco Alves e conjunto;
“Rir para nio chorar”, samba, Francisco Alves e Mario Reis com orquestra.
Segunda parte — “Marchinha do amor”, pela Orquestra Copacabana; “Uma sur-
presa” pelo aplaudido ator Procépio Ferreira; solo de bandolim por Zezinho; “So-
frer é da vida”, samba, por Mario Reis e conjunto; “Sonhei”, samba, por Francisco
Alves e conjunto; “Tormenta”, cangdo, Francisco Alves e conjunto; “Humorismo”,
por Lamartine Babo; “Sinto saudade”, samba, por Francisco Alves e Mario Reis,
com Orquestra Copacabana; “Sé dando com uma pedra nela”, samba, por Fran-
cisco Alves e Mario Reis, com orquestra. “Gosto, mas nio é muito”, samba®*, por

Francisco Alves e Mario Reis, com Orquestra Copacabana”.

O carioca Alberto Simdes da Silva (1898-1986) também atendia por Borord, nome com o qual se notabilizou como
compositor de sambas como “Da cor do pecado” (gravado por Silvio Caldas em 1939) e “Curare” (langado em 1940,
na voz de Orlando Silva), ambos regravados por Jodo Gilberto. (N. do E.)

2

Gosto, mas nio ¢ muito” ndo é samba, mas marcha. Foi lan¢ada em 1931 num disco Parlophon de Francisco Alves, cujo

nome aparece 20 lado dos compositores Noel Rosa e Ismael Silva como um dos autores da musica. (N. do E.)
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A Radio Sociedade Record — PRAR, dia 17, quinta-feira, a partir de 21 horas rece-
beu Chico Alves, Mario Reis, Lala e o violonista Tute para a irradiagio de um Programa
Especial de Musica Popular Brasileira e, no fim de semana de 19-20 de dezembro, o
Cineteatro Paramount abrigou a Noite de Musica Brasileira, que ja fora apresentada no
Teatro Sant’Ana. A Radio Record voltou a realizar um programa especial de masica bra-
sileira, agora com Mario Reis e Lamartine Babo, dia 23, entre as 20h30min e 21 horas e,
apds as ltimas noticias irradiadas entre 22h30min e 22h45min, Lamartine Babo voltou
ao microfone apresentando alguns ntimeros de sua autoria. No préprio dia de Natal, 28,
a mesma Radio Record transmitia entre as 13h45min e as 15 horas um programa infantil
com a menina Eli Barreiros e o Lala.

Para os festejos de Natal, a Radio Sociedade Record, sob os auspicios da firma
Cassio Muniz & Cia., agente dos radios General Motors, fez realizar um concurso de
esquetes humoristicos destinados a serem apresentadas em radio. Inscritos vinte concor-
rentes, ficaram para julgamento final “A conquista de um beijo”, “A ceia dos boémios”,
“Q batizado de Chico Lima” e “Uma familia radiante”, este tltimo da autoria do Lala e
vencedor do concurso.

.221.



Em tempo
de tango

0 disco Odeon 10859, langado em dezembro de 1931, trouxe em seu lado A a gra-
vagio da parédia “Eterna prontidio”, feita por Lamartine a partir de “Eterna cangio”
(Anténio Viana/Jalio Dantas) e apresentou em sua face B outra parddia muito engragada
do Lal4, esta também gravada pelo mesmo Paulo Trepadeira, apelido de Paulo Neto de
Freitas, intitulada de “Familia Orangotango”, que j4 trazia no titulo um trocadilho com a
palavra tango, o famoso género de musica argentina entio no auge no Brasil e no mundo.
“Familia Orangotango” parodiava o sucesso internacional do compositor Enrique Santos
Discépolo “Yira, yira”.

Datam da segunda metade da década de 1920 muitas composi¢des, versdes, adapta-
¢Oes, parddias de tangos da autoria de Lamartine Babo. Na verdade, era um tempo em que
aquela modalidade de musica portenha fazia grande sucesso internacional. Segundo Paulo
César de Andrade,? estudioso do tema, naquela altura o tango ja havia tomado conta de

25 Grande estudioso da histéria da mdsica brasileira e do tango, Paulo César de Andrade (Niterdi, 21 de abril de 1943 /
Rio, 27 de setembro de 201T) passou a se dedicar a atividade de pesquisador de musica popular depois de aposentado
pelo Banco Central do Brasil. Atuou como produtor artistico, pesquisador ¢ autor dos textos de discos como Custédio
Mesquita — Prazer em conbecé-lo (Funarte, 1987), Assis Valente — Fez bobagem (Funarte, 1989), Dalva de Oliveira (caixa da gravadora
EMI com quatro CDs, em 1996), Chico Buarque de Mangueira (BMG, 1997) e Ganha-se pouco mas ¢ divertido — Cristina Buarque
canta Wilson Batista (Jam Music, 1999). J4 para as compilagdes musicais Aracy de Almeida (obra completa, em 14 CDs) e Era
Vargas, ambas realizadas pela produtora Le Forbes Comunicagio, fez a pesquisa ¢ o levantamento dos fonogramas. No
teatro, fez a pesquisa musical dos espeticulos A era do ridio (dirigido por Sérgio Brito, em 1994) e Brasil brasileiro (dirigido
por Claudio Segévia, em 2005) ¢ colaborou com os musicais Sassaricando (2007) ¢ F com esse que en vou (2010), de Rosa
Maria Araujo ¢ Sérgio Cabral. Na Radio Mec, participou como pesquisador e comentarista do programa Roda de choro
(apresentado por Jodo Carlos Carino em 1999 ¢ 2000) ¢ como produtor e apresentador do programa Todo tango, de 2001

2 2003. Na literatura, levantou as discografias completas de Custédio Mesquita (encartada no livro Prazer em conbecé-lo, de
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Buenos Aires e de 14 partira para conquistar a Europa, os Estados Unidos e, naturalmente,
a América do Sul. No ano de 1927, registra-se a presenca da orquestra de tangos regida por
Julio De Caro, em uma temporada de cinco meses no Rio de Janeiro, apresentando-se com
grande sucesso no Hotel Copacabana Palace.

Antes disso, ainda de acordo com Paulo César de Andrade, o tango — que nascera
basicamente da fusio do tango espanhol com a habanera e com a musica tipica argentina
da milonga campera (rural) em meados do século XIX —, na virada do século XIX para o
XX ja se encontrava em franca expansio com um repertério até hoje conhecido, pelas
regravagdes de composi¢des como “El llorén” (autor desconhecido, 1890), “El entrer-
riano (Rosendo Mendizabal, 1897), “Don Juan” (Ernesto Ponzio, 1898), “El esquina-
z0” (Angel Villoldo, 1902). Desse periodo, o compositor, letrista, cantor e ator Angel
Villoldo foi a figura de maior relevincia, podendo-se destacar dois de seus tangos que o
tornaram famoso: “El portefiito” e, sobretudo, “El choclo”, ambos de 1903. E, embora
ja fosse entdo consideravel o elenco de artistas ligados ao tango, aquele era ainda um tem-
po em que a cangio portenha achava-se circunscrita aos subtirbios de Buenos Aires e ao
bairro portuario de La Boca, onde ainda hoje esta a famosa Rua Caminito, ornada com
a arquitetura de época.

Angel Villoldo e o casal de cantores-atores Flora e Alfredo Gobbi, ele também com-
positor e letrista, contribuiram em muito para a aceitagio do tango entre a classe econo-
micamente dominante de Buenos Aires, quando passaram a se apresentar em Paris com
sucesso. Como consequéncia desse sucesso no exterior, os bairros chiques e o centro da
cidade da capital argentina, ainda na década de 1910, passaram a ouvir o tango em seus
cafés e casas de bailes frequentados pelas familias abastadas e por seus filhos diletos.

A década de 1920 trouxe grandes mudangas na trajetéria histérica do tango. Ainda
em 1916 aparece o primeiro tango-cangio. “Mi noche triste” (Samuel Castriota, masica
— Pascual Contrusi, letra), género no qual as antigas letras contendo intimeras segundas
intengdes sio substituidas por outras passiveis de serem interpretadas por cantores de
todas as procedéncias. O género passa a ter largo curso no teatro musicado e despontam
intimeros letristas de talento como Celedonio Flores (“Mano a mano”, 1923), Gonza-
lez Castillo, Garcia Jimenez, Manuel Romero. A musica também passou por mudangas,
assim como a maneira de executa-la, com Eduardo Arolas, Vicente Greco, Francisco Ca-
naro, vindos da década anterior, aos quais se juntaram Osvaldo Fresedo, Enrique Delfino,
Juan Carlos Cobian. O violinista-compositor Julio De Caro, que como se viu esteve no
Rio de Janeiro em 1927, praticamente criou uma escola com sua orquestra, da qual fize-
ram parte os compositores-instrumentistas Francisco De Caro (piano}, Pedro Laurenz e
Pedro Maffia, ambos bandoneonistas e criadores de duas escolas para o instrumento, que
se completavam e até hoje sdo seguidas.

Bruno Ferreira Gomes), Wilson Batista (para o volume da série Perfis do Rio dedicado ao compositor, escrito por Luiz
Fernando Vieira ¢ Luis Pimentel) ¢ Nara Ledo (incluida na biografia Nara, de Sérgio Cabral). Em 2002, foi um dos
autores do livro Rainha Quelé — Clementina de Jesus, com Herminio Bello de Carvalho, Lena Frias ¢ Nei Lopes. (N. do E.)
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A crise econémica que se abateu sobre o mundo a partir da derrocada da Bolsa de
Valores de Nova York em 1929 modificou a trajetéria vitoriosa do tango. Na década de
1930, vérias orquestras se desfizeram ou se reduziram a conjuntos menores, mas o surgi-
mento de novos compositores, musicos-intrumentistas, letristas e de outros cultores do
género, vindos da década anterior, mantiveram o tango em alto conceito, devendo-se citar
aqui os nomes de Enrique Santos Discépolo, com o seu “Cambalache”, dentre muitos
outros sucessos; Enrique Cadicamo, consagrado autor de “Nostalgias” (1936), além de
outros intimeros sucessos; dos cantores Ignacio Corsini, Agustin Magaldi, Charlo e Hugo
del Carril, este também ator, surgido em 19306. Dentre as cantoras, destacaram-se Azu-
cena Maizani, Libertad Lamarque, Mercedes Simone, Ada Facon e Rosita Queiroga, que
se afastou no inicio daquela década. Este conjunto de artistas, fugindo dos duros tempos
na Argentina, passaram a se apresentar no exterior.

Decorrida uma década de recessio, nos anos de 1940 e de 1950, o tango ressurge
em toda sua pujanga, podendo-se considerar este periodo como uma segunda época de
ouro da cangdo portenha, com os teatros, cafés, bares e cabarés de Buenos Aires repletos
de admiradores da musica e da danga do tango. E entio que sobressai o nome do com-
positor, bandoneonista, diretor de orquestra Anibal Troilo, autor de pelo menos dois
tangos eternos: “Sur” (letra de Homero Manzi, 1948) e “La dltima curda” (letra de
Catulo Castillo, 1956), ambos gravados pelo cantor Edmundo Rivero com a orquestra de
Troilo. Otimos letristas dessa fase foram Homero Manzi, José Maria Contursi, Homero
Expésito, Catulo Castillo e, como compositores, sobressairam os nomes de Mariano
Mores (pianista), Domingo Federico (bandoneonista), sendo o primeiro autor de “Uno”
(com Enrique Santos Discépolo, 1943), “Sin palabras” (com Enrique Santos Discépolo,
1946), “Adiés pampa mia” (com Ivo Pelay, 1945), “Esta tarde gris” (com José Maria
Contursi, 1941), “Cristal” (com José Maria Contursi, 1944); e o segundo, Domingo
Frederico, autor de “Tristezas de la calle Corrientes” (com Homero Expésito, 1942) e
“Percal” (com Homero Expodsito, 1943).

Nas dltimas quatro décadas do século anterior fizeram grande sucesso o cantor Ro-
berto Goyeneche, com gravagdes desde o inicio dos anos de 1950, a cantora-atriz Susana
Rinaldi, considerada a nova dama do tango e o Sexteto Mayer, ambos de proje¢io in-
ternacional. Qutro artista que difundiu o tango internacionalmente foi o bandoneonista
Astor Piazzolla, o qual, com seus tangos considerados inovadores, foi muito apreciado,
despertando interesse e polémica em torno do género portenho. Saido da famosa or-
questra de Anibal Troilo, onde atuou nos anos inaugurais da década de 1940, Piazzolla
formou seu conjunto que percorreu o mundo apresentando seus tangos.

No Brasil, naturalmente, o tango teve sempre grande projecio, e assim devemos citar
Francisco Alves e Dalva de Oliveira, em épocas distintas, além de Albertinho Fortuna,
Lely Morel e Lidia Campos como cultores do género, afora outros intérpretes. Em um
dos momentos de maior presenga do tango entre nds, Carmen Miranda, Francisco Alves
e Mario Reis, acompanhados do bandolinista Luperce Miranda, do violonista Artur
Nascimento, o Tute, e dos dangarinos Nestor de Figueiredo e Célia Zenatti, esta dltima
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esposa de Chico Alves, foram contratados para fazer apresentagdes de musica popular
brasileira em Buenos Aires, promovendo—se deste modo um intercAmbio de artistas dos
dois paises. Em meados de agosto, um més e pouco antes de a caravana brasileira partir,
a I° de outubro de 1931, para o capital portenha, o Rio de Janeiro recebeu a visita de
Carlos Gardel, o maior intérprete do tango argentino de todos os tempos, que esteve
de passagem pelo Rio de Janeiro por um dia, em companhia da namorada Gloria Guzman
e, na ocasido, teve um encontro com o entdo jovem cantor Mario Rets, que rememoraria
o episddio e outros da época com o jornalista Sérgio Cabral numa entrevista publicada
na coluna “Esquema Carioca”, mantida por ele no Didrio de Noticias do Rio de Janeiro. Alj,
nas edigdes dos dias 23 e 24 de abril de 1974, terga e quarta-feira, ambas as paginas 15,
Sérgio Cabral, sob o titulo “Uma tarde com Mario Reis” (I e II), publicou as lembrangas
do cantor, sendo que o trecho referente a Carlos Gardel aparece na parte II, a do dia 24 de

abril:

Dias antes de viajar para Buenos Aires com Francisco Alves e Carmen Miranda,
Mario Reis entrou num bar no centro da cidade e encontrou sentado numa das me-
sas um jornalista amigo e Carlos Gardel. O jornalista convidou Mério a sentar-se e
o apresentou a Carlos Gardel: “Ja que vocé vai a Buenos Aires, o Gardel pode dar
uma ajuda. D4 o seu cartdo pra ele, Gardel” — pediu o jornalista, sendo imediata-
mente atendido pelo cantor franco—argentino. Carlos Gardel n3o se limitou a dar
um cartio: escreveu duas cartas para empresarios argentinos.

—Vocé ainda tem essas cartas? — perguntet.

— Que nada, rapaz! Aliis, nio usei nenhuma das duas. Fizemos sucesso sem que
precisasse usar as cartas. Mas o Gardel era uma grande figura, hein? Sem me conhe-
cer, nem nada, eu, um rapaz de 19, 20 anos, e ele deu as cartas. Era um cavalheiro!

Quando Mario, Carmen e Francisco Alves chegaram na Argentina, o grande su-

cesso de 14 era o tango “Confession”, gravado pelo préprio Gardel.

Como ja foi dito antes, Lamartine Babo dedicou-se ao género argentino a partir da
segunda metade dos anos de 1920, compondo, vertendo, fazendo adaptagdes e parddias,
estas inspiradissimas, de tangos famosos. Como compositor ele é o autor, em parceria
com Pedro de S4 Pereira, de “Cangio da noite”, um tango-cangio de 1928, gravado por
Francisco Alves em agosto de 1929; de “O canteiro da saudade”, tango-cangio, com Ho-
mero Dornelas; de “Incerteza”, tango, com Pedro Cabral; de “Mulher, veneno divino”,
tango estilo argentino, com Augusto Vasseur; de “Quando me beijas”, tango, com Pedro
Cabral, gravagio de Silvio Caldas, de outubro de 1928.

Dentre as versdes e adaptagdes feitas por ele de tangos de sucesso a época, pode-se
mencionar as de “Caminito” (cancién portefia, Juan de Dios Feliberto /C. Coria Penalo-
zi); “El ciruja” (tango-cangio E. N. de la Cruz/FA. Marino), que teve como intérpretes
entre nés Araci Cortes e Ana de Albuquerque Melo; “Compadrén” (tango-cangio Luis
N. Visca/E. D. Cadicamo); “Cuando llora la milonga” (tango milonga cancién, Juan de
Dios Feliberto/Luis Mario); “Che papusa, oi — Que delicia, oi” (tango callegero, G.H.
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Matos Rodriguez/ E. Cadicamo, de 1928); “Un tropezén — He tenido un mal momen-
to” (tango-cangio, Raul de los Hoyos / Bayén Herrera).

Em outubro de 1930, no dia 16, com acompanhamento dos masicos Barbieri, Agui-
lar e Riverol, foi gravado em Buenos Aires, no disco Odeon n°® 18.830, um dos grandes
sucessos do compositor Enrique Santos Discépolo, o tango “Yira, Yira™:

Cuando la suerte que es grela,
Fayando y fayando, te largue parao.
Cuando estés bien en la via,

Sin rumbo, desesperao.

Cuando no tengas ni fe,

Ni yerba de ayer secindose al sol;
Cuando rajés los tamangos

Buscando esse mango que te hard morfar...
La indiferencia del mundo

Que es sordo y mudo recién sentiras...
Veras que todo es mentira,

Veras que nada es amor,

Que al mundo nada le importa.
Yiral... Yiral...

Aunque te quiebre la vida,

Aunque te muerda un dolor,

No esperés nunca una ayuda,

Ni una mano, ni un favor.

Cuando estés secas las pilas

De todos los timbres que vos apretas
Buscando un pecho fraterno

Para morir abrazao...

Cuando te dejen tirao

Después de cinchar, lo mismo que a mi.
Cuando manyés a tu lao

Se prueban la ropa que vas a dejar...
Te acordaras de este otario

Que un dia cansado se puso a llorar!

Veras que todo es mentira
Sucesso em todo o Brasil “Yira, Yira” mereceu de Lamartine Babo uma parédia de
P

tal modo inspirada, que, em dezembro de 1931, a Odeon langou-a no disco n” 10.859-
b, sob o titulo de “Familia Orangotango”, em interpretagio de Paulo Neto de Freitas,
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acompanhado pelo Conjunto Lamartinesco. O cotejo entre a letra original do tango e a
da parédia nos d4 a medida exata do talento histriénico do Lala:

Conheco certa familia
Que banca a importante
Reside no 107

Da Rua 13 de abril

E se o padeiro leva a conta
A criada diz logo:

O patrio ja saiu

Eu nio suporto as intrigas
Apenas eu cito

Pessoas amigas

Mas disse alguém

L4 do 100

Que a familia Orango

Naio paga ninguém

Nesta casa que eu digo
Casa, alids, de um amigo
Um rapagio de traquejo
Queijo, queijo

Nunca puseram a mesa
Talvez por delicadeza
Talvez os tais traquejados
Que nio dio

Queijos

Aos convidados

Ainda no més passado

Sem ter almogado

Fuit ao 107

Serviram sopa na mesa

Sopa de macarronete

Eramos vinte com as mulheres

N3io havia na mesa nem faca nem colheres
E quanto mais se esperava

A sopa esfriava

Tao pouca no prato

Porque disseram as garotas
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Colheres nio temos

Venham ji os conta-gotas

Outro classico da historia do tango, “Confesién” (musica de Enrique Santos Discé-
polo/ letra de Luis C. Amadort), gravado a 3 de setembro de 1931, em Buenos Aires, no
disco Odeon n° 18.850, com a orquestra de Francisco Canaro, iria merecer da parte de
Lamartine Babo mais uma inspiradissima parddia, intitulada “Erupgdo” e registrada pelo
proprio Lamartine em disco Colimbia n® 22.123-b, langado em junho de 1932. Ainda
uma vez, salta aos olhos o surpreendente contraste entre a atmosfera do amor tragico que
envolve o tango e o da hilariante parédia do Lal4, cabendo ressaltar aqui uma das malti-
plas faces do talento deste criador original — a do humor refinado, no qual ele ainda hoje
é, sem davida, insuperavel e tnico na histéria da nossa masica popular.

Confesion

Fue a consciencia pura que perdi tu amor

Nada mas que por salvarte

Hoy me odias y yo feliz, me arrincono pa’llorarte
El recuerdo que tendras de mi serd horroroso...
Me veras siempre golpeindome como um malvado
Y st supieras bien, qué eroso

Fue que pagase asi tu gran amor.

Sol de mi vida, fui un fracasao

Y en mi caida busqué dejarte a un lao

Porque te quise tanto, tanto, que al rodar

Para salvarte solo supe hacerme odiar

Hoy, después de un afio atroz, te vi pasar...

Me mordi pa'no llamarte,

Ibas linda como un sol, se paraban a mirar...

Yo no sé si el que te tiene asi, se lo merece

Sélo sé que la miseria cruel que te ofreci

Me justifica al verte hecha una reina

Que viviras mejor, lejos de mi...

Sol de mi vida...

E a parédia do Lala, incrivelmente intitulada de “Erupgio”, composta de versos
insuspeitados:

Fui a Cascadura

Fui até de trem
Nisto apanho um bicho estranho
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A morder um passageiro

Um sujeito de dinheiro

E 14 estava o tal bichinho

A voar no colarinho

E o coitado do fregués

Entio, pos-se a cogar

E os cinco dedos pelo colarinho

Corriam mais que um peixe em alto mar

Foi uma luta pouco comum
Que covardia, cinco dedinhos contra um
E o bichinho tonto, tonto resistia

No tal pescogo um carogo aparecia

Afinal, o trem chegando em Cascadura
Que cruel descompostura
Foi passar o homem tal
No agente da Central

O bichinho, a sorrir, olé
Pulou contente

E com calma foi morder
O pescogo do agente

E, disse, o agente,

O mogo, ndo se zangue,
Também estou assim

E mal do sangue!
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Aproximacoes
com o cinema

Embora Lamartine Babo ndo tenha tido para com o cinema a mesma dedicacio que
devotou ao carnaval, ao teatro de revista e ao radio brasileiros, ele esteve em contato com
o mundo da tela desde crianga, quando assistia aos filmes mudos dos cinemas poeiras
dos bairros em que morou, deles saindo encantado, e depois, ji adulto, fazendo intimeras
versdes e adaptagdes para o idioma portugués de cangdes que integraram as trilhas so-
noras de filmes estrangeiros. Ele também compds musica para o cinema brasileiro e, no
momento em que comegaram a chegar as salas de projegio as peliculas musicais carnava-
lescas, nos anos inaugurais da década de 1930, muitas cangdes de sua autoria integraram
os roteiros de vérios filmes daquela modalidade de cinematografia, além de ele proprio
ter tomado parte em filmes musicais brasileiros.

Beira trés dezenas o niimero de versdes e adaptagdes feitas por Lamartine Babo para
cangdes, algumas de sucesso, de filmes estrangeiros famosos, como, por exemplo, a do
foxtrote “Mandy” (“Abafando a banca”), de Irving Berlin, de 1919, do filme Kid Millions,
de 1934, direcio de Roy Del Ruth; a do fox “Alexander’s Ragtime Band” (“Alexandre de
Banda™), de Irving Berlin, de 1911, do filme 4 epopeia do jazz, de 1938, da 20® Century
Fox, dire¢io de Henry King; a de “Paris je t'aime” (“Eu te amo Paris™), foxtrote de 1929,
sucesso cantado por Maurice Chevalier no filme The love parade (Alvorada do amor), diregio
de Lubitsch; a de “You brought a new kind of love to me” (“Vocé é a minha nova feli-
cidade”), de Sammy Fain, Irving Kahal e Pierre Norman, do filme The big bond, de 1930,
dire¢io de Hobart Henley, estrelado por Maurice Chevalier e Claudette Colbert.

Lamartine é autor ainda da versio da valsa “Paradise”, de Nacio Herber Brown e
Gordon Clifford, do filme A woman commands, de 1932, da R.K.O. Radio Pictures, direcio
de Paul L. Stein; da valsa “Hold your man” (“Como queima o teu amor”), de Nacio

Herb Brown, do filme Hold your man (Para amar ¢ ser amada), de 1933, dire¢io de Sam



Tra-la-13

Wood; do tango “Liebe ist ein Geheimnis” (“O amor é um segredo™), de Franz Doelle e
C. Amberg, do filme Die englische Heirat ( Casamento inglés), de 1934, da Allianz Film, diregio
de Reinhold Schunzel; do foxtrote “Night and day” (“Noite e dia”), de Cole Porter, do
filme Gay divorcee (A divorciada alegre), de 1934, dire¢io de Mark Sandrich, estrelado por
Fred Astaire e Ginger Rogers; do foxtrote “Why do I dream those dreams?” (“Vocé é o
porqué dos meus sonhos™), de Harry Warren e Al Dubin, de 1934, do filme Wonder Bar,
daquele mesmo ano, diregio de D. Lloyd Bacon, estrelado por Al Johnson.

Lala verteu também para o portugués o fox “E cedo ainda”, de Richard Rodgers
e Lorenz Hart, de 1935, do filme Mississippi, dire¢io de Edward Suthorland; o fox
“What'’s the reason” (“Nio sei por que nio lhe agrado™), de 1935, de Pinky Tomlin,
Earl Hatch, Coy Poe e Jimmy Grier, do filme This squire lady (Lo[yos de Nova Yor/e), de 1934,
da Metro, direcio de George B. Settz; o fox “Sing, baby, sing” (“E nio dancei com
a Baby”), de 1936, do filme Eros da Broadway, daquele mesmo ano, diregio de Sidney
Lantield; a valsa “T adore you” (“Eu te amo™), de 1936, do filme Fatal lady (A dama fati-
dica), de 1936, da Paramount Pictures, direcio de Edward Ludwig; o foxtrote “Retrato
original”, de Jimmy McHugh e Ted Koehler, de 1936, do filme A princesinba da rua, de
1936, da 20™ Century Fox,, dire¢io de William Seitar.

Em relagio ao cinema nacional, sabe-se que o filme Barro humano, sob a diregio de
Ademar Gonzaga, foi langado em meados de 1929 e constituiu-se em grande sucesso
de publico. Com o titulo igual ao do filme, a Casa Bevilacqua, sob o niimero de edigio
9.310, fez publicar a partitura de um tango (verso de Lamartine Babo, musica de Alim)
referenciado de alguma forma a pelicula. Feito para acompanhamento do filme durante
as sessdes ou composto como uma homenagem aquela obra de Ademar Gonzaga, a parti-
tura, com letra de Lamartine Babo, explicita, sem ddvida, uma forma de aproximagio de
Lamartine com o cinema brasileiro do tempo.

Adematis, foi consideravel o aproveitamento de cangdes de Lamartine Babo pelo
cinema brasileiro, desde os anos inaugurais da década de 1930 e ao longo das décadas
seguintes, quando, com certa frequéncia, os diretores utilizam-se de composi¢des do Lala
em seus filmes. A titulo de exemplo, registrem-se alguns filmes que adotaram obras de
Lamartine em seus roteiros e trilhas sonoras: 4 voz do carnaval, de 1933, dire¢io de Ade-
mar Gonzaga e Humberto Mauro; Al3, alé, Brasil, de 1935, de Jodo de Barro e Alberto
Ribeiro; Al6, alé, carnaval, de 1936, de Ademar Gonzaga; Bobo do rei, de 19306, de Mesquiti-
nha; Joujoux ¢ balangandﬁs, de 1939, de Amadeo Castelanetto; Laranja da China, de 1940, de
Rui Costa; Segura esta mulber, de 1946, de Watson Macedo; Malandros em quarta dimensio, de
1954, de Luis de Barros; Isto ¢ Lamartine, de 1969, de Catlos Frederico; Quando o carnaval
chegar, de 1972, de Carlos (Cacé) Diegues; Dona Flor e seus dois maridos, de 1977, de Bruno
Barreto; Tabu, de 1982, e O mandarim, de 1995, ambos de Jtlio Bressane.

Embora Lamartine tenha colaborado amplamente com o cinema nacional com varias
de suas composi¢des, do desempenho de Lala nas telas poucos registros restaram. Ator
em A voz do carnaval, de 1933, em A6, als, carnaval, de 1936, e em Joujoux ¢ balangandds, de
1939, a imagem em movimento de Lamartine Babo mais duradoura e significativa até
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hoje conhecida é aquela em que ele aparece no filme Al ald, carnaval, cantando em dueto
com Almirante a marcha “As armas e os bardes”, de Alberto Ribeiro, lancada em feve-
reiro de 1936, no disco Victor 34.031-b, sem que, entretanto, tivesse feito sucesso entre
os folides.

Passado pouco mais de um més da morte de Lamartine Babo, ocorrida a 16 de junho
de 1963, o critico Pedro Lima publicou na se¢io “Cinelindia”, da revista O Cruzeiro, de
27 de julho de 1963, curioso texto evocativo, sob o titulo “Lembranga de Lamartine
Babo”, rememorando interessante episodio envolvendo o Lal4 e a estrela de cinema Lia
Tora, com passagem pelos Estados Unidos, e que mereceu de Lamartine a edigio em
partitura da valsa homenagem intitulada “Lia Tord — mulher enigma”, com letra do Lal4
e musica de A. Rose-Marie (P. Nimal), editada pela Casa Bevilacqua, sob o n® 9306.
O cantor Francisco Alves, quando do langamento do filme A mulber enigma ( The Veiled Woman),
no Rio de Janeiro, no Cinema Pathé, em junho de 1929, também homenageou Lia Tora e
o filme, ao gravar a valsa “Mulher enigma” (de J. Harrison, pseudénimo de Pedro de Sa
Pereira, para dar a impressio que fosse um muisico norte-americano, e Olegério Mariano)
em disco Parlophon 12.946-a, langado em maio de 1929, um més antes da estreia da
pelicula. Na oportunidade, a Casa Vieira Machado imprimiu sob o n® CVM-489 a valsa
gravada por Chico Alves. Cabe lembrar que era entio costume dos compositores brasi-
leiros — sob pseuddénimos estrangeiros (sobretudo norte-americanos) — criarem cangdes
relacionadas a filmes de procedéncia externa, divulgando-as no Brasil pelas gravagdes de
disco e pela impressdo de partituras.

Segundo Pedro Lima relembrou em seu artigo de evocagio do Lala,

em fins de dezembro de 1931, a estrela Lia Tora regressou ao Brasil, desiludida
com Hollywood. Nio tinha descanso, atendendo as solicitagdes da imprensa para
contar o que vira e as causas do fracasso do concurso da Fox Filmes. Lia continuava
sendo noticia no inicio do novo ano, e s6 entio péde atender ao convite para uma
entrevista radiofonica. Foi na Radio Philips do Brasil, numa grande noite, com a
presenca dos maiores “cartazes” da época.

Ap6s a saudagio de Renato de Andrade, Gastdo Formenti abriu o programa mu-
sical interpretando “Na minha casa”, de Henrique Vogeler, com o autor ao piano.
Castro Barbosa cantou “Tenho medo”, acompanhado pelos violdes de Rogério
Guimaries e Lourival Montenegro.

Mario de Carvalho Aragjo arrebatou o auditério com “Foi tudo um sonho”,
de Sivan. Terminava o espeticulo quando surgiu ante o microfone um moreninho
de longos cabelos, esguio demais para sua altura, com bigodinho reminiscente de
Carlitos. Nio foi maior a surpresa quando ele encarou Lia Tora e, analisando-a com
insisténcia, disse em voz pausada:

— Lia... o teu cabelo nio nega, mulata! Tu és mulata na cor. Mas como a cor nio
pega, mulata... eu quero o teu amor...

O marido de Lia, Julio de Morais, ficou livido e quis castigar o insolente. Foi

contido, enquanto, sem ligar para isso, O jovermn prosseguia, agora nio mais sussur-
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rando, mas transformando suas palavras no ritmo bonito de “O teu cabelo nio
nega”, acompanhado ao piano por Mério Travassos de Aratjo e, em coro, por todos
0s presentes.

Depois o jovem chapliniano continuou sua carreira de sucessos. Mas foi naquela
grande noite de homenagem a Lia Tord que Lamartine Babo travou seu primeiro
contato com o cinema brasileiro. Artista de Al6 ald carnaval, em 1936, seu nome
ficou gravado em ritmos imortais em muitos outros filmes que serdo sempre recor-

dados pelos fas.

Lia Tor, nome artistico de Hor4cia Correia d’Avila, nascida no Rio de Janeiro em
1907 e falecida em 1972, iniciou sua carreira artistica em 1927, quando participou do
concurso de fotogenia promovido pela Fox Film no Brasil, na Espanha e na Italia, para
atuar nos Estados Unidos durante um ano, cabendo o prémio masculino ao ator Olimpio
Guilherme. Naquele mesmo ano de 1927 fez sua estreia em comédia de curta metragem
(The low necker, inicialmente Nufty but nice) e ja em 1928 atuou em muitos filmes como extra
ou em pequenos papéis (Street Angel / Anjo das ruas; Dry Martini /Martini cocktail; Romance of the
underwood / O passado nio morre; A girl in every port/ Uma noiva em cada porto). No mesmo ano de
19238, ela teve seu nome pela primeira vez creditado no elenco.

O primeiro papel de relevincia desempenhado por Lia Tora aconteceu em 1929 no
filme The veiled woman — A mulher enigma (com Paul Vincent — hingaro, Lupita Tovar — me-
xicana; Walter McGrail, Ivan Lebedeft), dire¢io de Emmett Flynn, cujo argumento teve a
autoria da prépria atriz em parceria com o marido Julio de Morais. A carreira de Lia Tora
mostrava-se promissora com a possibilidade de ela vir a ser dirigida pelo alemio Ludwig
Berger, um dos mais renomados diretores da época, o que nio ocorreu em razio de o con-
trato dele ter sido rescindido pela Fox. Também, com o surgimento do cinema falado, um
néimero consideravel de astros, estrelas e diretores foram dispensados pelos estiidios e esta
foi ainda a época em que o contrato de Lia Tord com a Fox terminou e nio foi renovado.

A atriz, entdo, fundou com o marido Jdlio de Morais uma companhia cinematogra-
fica propria, a Brazilian Southern Cross, com sede no Tec-Art Studio, que produziu em
Hollywood o filme Alma camponesa, de 1929, estreado no Rio de Janeiro em novembro
daquele ano, no Cine Gloria, e cujo elenco teve a participagio majoritaria de brasileiros,
com distribui¢io da Metro-Goldwyn-Mayer. Nos anos de 1930 e de 1931, Lia Tora
trabalhou para produtores independentes, para a Fox, para a Universal e em uns poucos
filmes norte-americanos, uma vez que dominava bem o idioma espanhol: Soldiers Plaything,
1930; Evidencia / A Media Noche — A meia noite, 1930; Don Juan Diplomdtico, 1931; Sofiadores de
la Gloria, 1931; Hollywood, ciudad de ensuefio — Hollywood, cidade de sonho, 1931. Do filme King
of jazz — Rei do jazz, 1930, da Universal, ela participou ao lado de Olimpio Guilherme, os
dois como mestres de cerimoOnia, apresentando 0s NUMmeros musicais em portugués.

Lia Tor consagrou-se como a primeira atriz cinematografica brasileira a ser conhe-
cida em escala internacional e, em fins de 1931, retornou ao Brasil decepcionada com
Hollywood, abandonando entdo a carreira para cuidar apenas da sua vida doméstica.
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A lembranga vivaz de Pedro Lima é exatamente daquele momento em que a atriz voltou
ao Rio de Janeiro e foi homenageada no programa Radiojornal do Didrio de Noticias, levado ao
ar na terca-feira, dia S de janeiro, no limiar daquele ano de 1932, das 20 as 21 horas, no
estidio da Réadio Philips — PRAX, conforme noticia de primeira pagina estampada
no Didrio de Noticias do dia seguinte, sob o titulo “A festa de ontem, no Radiojornal do Didrio
de Noticias, em homenagem a Lia Tord”, com foto legendada: Lia Tora, em companhia dos
artistas e escritores que tomaram parte na festa de ontem, dedicada pelo jornal falado do
Diirio de Noticias a fascinante estrela brasileira. A entrevista concedida pela atriz ao micro-
fone da Radio Philips nos da uma radiografia interessante da mentalidade artistica, dos
usos e dos costumes reinantes na época nos Estados Unidos (Hollywood) e no Brasil:

Um &xito absoluto o que registrou o nosso radiojornal de ontem. Apos a irradiagio
das edi¢es de costume teve inicio a homenagem do Didrio de Noticias a Lia Tor4,
em regozijo do seu retorno ao Brasil, de volta de Hollywood. Rui Castro saudou-a
em nome dos seus fis e admiradores e a seguir entrevistou-a ao microfone. Eis o
que lhe perguntamos e o que nos respondeu com a graga, malicia e elegincia que a
caracterizam:

— A educagio da mulher americana em paralelo & brasileira, o que lhe sugere de
mais interessante para nos?

— Ahl.. me estd pondo em embarago. Se me permite reservo a resposta a essa
pergunta para o fim.

— Estd muito bem — concedido. Diga-me: o prazer pelos esportes tem influencia-
do no cariter da americana para o bem ou para o mal?

— No meu parecer, com rarfssimas exce¢des, os esportes nio tém nenhuma in-
fluéncia no carater da americana. Ela o pratica unicamente COmo meio de manter a
sua beleza estética.

— O que mais a alegrou em Hollywood, fora do cinema?

— Foram as ocasides que o acaso proporcionou de reunir a pequena colénia bra-
sileira. Nesses momentos, Hollywood e sua indtstria ficavam esquecidas. A radio
era posta de lado e a vitrola tocava maxixes ¢ modinhas de ha quatro anos — fora de
moda, mas tio queridas para todos nds. “Casa de caboclo”, “Piniio”, enfim, tudo
era sabido de cor e salteado e, se por acaso alguém errasse nos dizeres da modinha,
jurarfamos que tinha sido a vitrola, mas nio nos...

— Entre os artistas da tela, quais os que pessoalmente mais a entusiasmaram?

— Ha4 trés génios que admiro: Charles Chaplin, Marie Dressler ¢ Emil Jannings;
porém, quando vejo anunciado algum filme de Anne Harding, Ruth Chatterton,
Talulah Bankhead, Barbara Stanwyck, Lionel Barrymore, Clyve, Brooks, Robert
Montgomery e Clark Gable, ndo me privo do prazer de os ir admirar!

— A moda em Hollywood, fora da universal de se falar mal de todo o mundo, o
que lhe sugere dizer as suas patricias?

— A moda de Hollywood é s6 para as americanas e protegidas pela lei das ameri-

canas. Eu nada pOSSO sugerir.
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—E verdade que dona Felicidade mora em casa de Joan Crawford, Mary Pickford,
Dolores Costello e de Norma Shearer, a0 mesmo tempo?

— Eu nunca me preocupei com a vida de ninguém — o que posso garantir ¢ que
dona Felicidade sempre morou em minha casa.

— E sobre o cinema brasileiro, o que pensa fazer pelo pobrezinho?

— Eu nio tenho competéncia para responder a essa pergunta. Eu sou unicamente
uma humilde artista cinematogréﬁca. Ha outras pessoas que poderio responder—lhe
com mais acerto.

— E verdade — ainda nio respondeu a nossa primeira pergunta. A educagio da
mulher americana em paralelo com a brasileira, o que lhe sugere de mais interes-
sante para nos?

— Nio ha paralelo possivel —quea mulher brasileira seja sempre mulher brasileira.

Renato T. de Andrade, nosso colega de imprensa, leu em seguida algumas pala-
vras em louvor de Lia Tora.

Iniciou-se, a seguir, a parte artistica da homenagem, cantando Gastio Formenti,
o aplaudido intérprete de cangdes brasileiras, “Na minha casa”, musica de Henri-
que Vogeler, que 0 acompanhou ao piano.

Mirio de Carvalho Aradjo com a sua linda voz cantou a “Cangio nupcial”, de
Marcelo Tupinamba; Vogeler ao piano.

“Tai”, a inspirada marcha de Joubert de Carvalho, admiravelmente interpretada
pela graciosissima Carmen Miranda e acompanhada a dois violdes por Rogério
Guimaries e Lourival Montenegro, constituiu um ntimero de grande éxito.

O fino cantor Castro Barbosa deliciou os ouvintes de nosso radiojornal, com
“Tenho medo”, um dos maiores sucessos recentes, acompanhado também por Lou-
rival Montenegro e Rogério Guimaries.

Lamartine Babo, depois de ter dito versos galantes a Lia Tor4, cantou a sua esfu-
ziante marcha carnavalesca “O teu cabelo nio nega”, que foi um dos mais estron-
dosos éxitos da noite. Ao piano Mario Travassos de Aradjo e, no coro, todos os
presentes.

Gastdo Formenti, ao piano Vogeler, a pedido, em duas novas cangdes de H. Vo-
geler, entusiasmou os nossos radiéfilos.

Castro Barbosa e Jonjoca cantaram o samba “Abandonado”, acompanhados de
Rogério Guimaries e Lourival Montenegro, a dois violdes, um dos ntmeros de
maior agrado do repertério.

Carmen Miranda foi admiravel em “Absolutamente”’, um dos melhores discos
do ano, pela sua interpretagio brejeira e original, Rogério Guimaries e Lourival
Montenegro, esplendidamente a acompanharam ao violdo.

“Foi tudo um sonho”, de Sivan, arrebatou o auditério tal a elegincia e a distingdo
com que Mario de Carvalho Aratijo a cantou, acompanhado ao piano por Henri-
que Vogeler.

Fechou o programa Lamartine Babo na sua impagavel rancheira “Babo... zeira”,

a grande nota humoristica da festa.
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Com palavras carinhosas do dr. V. A. Borges, em nome do Radiojomal do Didrio de
Noticias e da Radio Philips do Brasil, encerrou-se a encantadora festa de arte que
promovemos em homenagem a fascinante estrela brasileira, Lia Tora.

Nio podemos fechar esta nota apressada do que foi a nossa irradiagio de on-
tem sem uma especial referéncia a Rogério Guimaries, Henrique Vogeler, Lourival
Montenegro e Mario Travassos de Aradjo, pelo grande realce que deram aos nt-
meros em que tomaram parte, acompanhando-os, esplendidamente, ao violdo e ao
piano.

@) Radiojornal do Didrio de Noticias reuniu o melhor conjunto de musica regional,
pois que com Carmen Miranda, Gastio Formenti, Mario de Carvalho Aratjo, Cas-
tro Barbosa, Jonjoca, Lamartine Babo, Rogério Guimaries, Lourival Montenegro,
Henrique Vogeler e Mario Travassos de Aratjo, toda a constelagio do folclore bra-
sileiro fulgiu em torno do microfone da PRAX.

Foi a grande nota de arte brasileira da noite de ontem do broadcasting carioca.

E de chamar a aten¢3o o nivel de detalhamento da lembranca do critico Pedro Lima,

passados mais de trinta anos do episédio original. O momento em que o jovem, sedutor

e imprevisto Lal4, segundo Pedro Lima, faz a Lia Tor4 o estapatirdio elogio “Lia... o teu

cabelo nio nega, mulata! Tu és mulata na cor. Mas, como a cor nio pega, mulata... eu

quero o teu amor...” e agora nio mais sussurrando, mas transformando suas palavras no

ritmo bonito de “O teu cabelo nio nega”, acompanhado ao piano por Mério Travassos

de Aradjo e, em coro, por todos os presentes — certamente entusiasmadissimo, inebriado

mesmo pelo sucesso da marcha que comegava a tomar conta da cidade — é aquele mesmo

em que a noticia de jornal informa: “Lamartine Babo depois de ter dito versos galantes

a Lia Tor4, cantou a sua esfuziante marcha carnavalesca ‘O teu cabelo nio nega’, que foi

um dos mais estrondosos éxitos da noite. Ao piano Mario Travassos de Aragjo e, no coro,

todos os presentes.”
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0 teu cabelo
nao nega”

Logo no primeiro domingo do ano de 1932, que se iniciava, o
Espléndido Programa da PRAK — Réadio Sociedade Mayrink Veiga do
dia 3 de janeiro, irradiado das 12 as 15 horas, anunciava a presenca
dos senhores Francisco Alves, Patricio Teixeira, Tute, Luperce Miran-
da, Edgar Veloso, Maximino Serzedelo, Mario Travassos de Aratjo,
Lamartine Babo, das senhoritas Sénia Barreto e Vitéria Bridi e da
Orquestra Jazz Rolyan, sob a dire¢io do senhor Naylor, num ofereci-
mento do Cassino Tabariz, da Casa Galo, da Casanova, dos Cigarros
Tabu. E as apresenta¢des de Lamartine em Sio Paulo nos dltimos
dias de 1931 ainda rendiam frutos naquele limiar de 1932, com a
menina Eli Barreiros — que j4 estivera num programa no dia de Natal
ao lado do Lald na Radio Record — cantando no Programa Réadio
Mastertone, de segunda-feira, dia 4, das 20h30min as 20h4S5min
(Radio Record), a marcha "A.EL.O.U” (com Noel Rosa) e a ran-
cheira “Babo... zeira”, ambas da autoria de Lamartine Babo, langadas
para o carnaval que se aproximava.

Em julho de 1932, consagrado
por “0 teu cabelo ndo nega”.

Se na noite do dia S o Lal3, no estidio da Radio Philips, empolgou os presentes e os

ouvintes em suas casas, a0 apresentar a marcha “O teu cabelo nio nega” na homenagem a

atriz Lia Tora, a noite do dia seguinte, 6 de janeiro, reservaria a Lamartine Babo verdadei-

ra consagragio. Segundo Cruz Cordeiro — antigo produtor e colunista de discos — narrou

ao jornalista Sérgio Cabral, em reportagem publicada no jornal O Globo, de 22 de julho

de 1976, sob o titulo “Cruz Cordeiro — O primeiro colunista de discos do Brasil”, o lan-

camento de “O teu cabelo nio nega” se deu nos saldes do Fluminense e a marcha obteve

aceitagio imediata por parte dos presentes:
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Um dos orgulhos de Cruz Cordeiro no tempo em que trabalhou na RCA Victor foi
o sucesso de “O teu cabelo nio nega”, gravado por Castro Barbosa e Jonjoca, uma
dupla que a gravadora formou para enfrentar a fortissima dupla da Odeon, Francisco
Alves e Méario Reis. A famosa marchinha de Lamartine Babo e dos Irmios Valenca foi
escolha pessoal dele e foi ele que promoveu o seu langamento nos saldes do Fluminen-
se, com a presenca de uma orquestra de I8 figuras comandadas por Pixinguinha e da
qual fazia parte o famoso pistonista e compositor Bonfiglio de Oliveira.

— Foi um escindalo. Houve sécios do Fluminense que se indignaram tanto com
a presenca de artistas na sede do clube que se retiraram do salio e foram embora.
Em compensagio, os que ficaram ndo conseguiram permanecer sentados nas mesas.
Mal a musica comecou, formaram corddes e dangaram a noite toda. O sucesso de

“O teu cabelo nio nega” comegou naquela noite no salio do Fluminense.

“Aquela noite no salio do Fluminense” a que Cruz Cordeiro se refere foi a do Dia de
Reis de 1932, ou seja, 6 de janeiro, segundo a coluna “No Lar e na Sociedade — Festas”,
publicada a pagina 10 da edigdo do Didrio de Noticias daquele dia, uma quarta-feira:

O Fluminense Football Club fara realizar hoje, nos saldes de sua sede social, uma
grande festa para comemorar o Dia de Reis, constando esta festa do seguinte pro-
grama, que se iniciard as 22 horas:

Dangas com as trés orquestras Victor: a dos Batutas, com quatro ﬁguras; a Guar-
da Velha com doze e a Tupt tendo nove, tocando elas por trés vezes em conjunto.
O Trio TBT, o grande sucesso dos pequenos conjuntos presente. Tomardo parte
nesta festa os conhecidos artistas: Carmen Miranda, Gastio Formenti, Castro Bar-
bosa, Jonjoca, Almirante, Lamartine Babo, Murilo Caldas, Zaira de Oliveira, Elisa
Coelho, etc., os quais cantario as novidades carnavalescas de 32, que serio ouvidas
pela primeira vez, no Fluminense, e serio cantadas em coro por estes magnificos
artistas, o que deve dar a esta parte do programa muito relevo, sabido como é que a

alma do samba é o coro. O traje serd dinner jacket, branco a rigor ou smoking.

A gravagio original de “O teu cabelo nio nega”, até ser realizada por Castro Bar-
bosa, quase foi feita por Francisco Alves e por Jonjoca (Jodo de Freitas Ferreira), que
atuava com o préprio Castro Barbosa, em dupla ligada a gravadora Victor e que fora
criada para competir com Chico Alves e Mério Reis, contratados da Odeon, que ja
atuavam em duos com muito sucesso. Almirante também pretendeu registrar a marcha
em disco. Consta que Lamartine teria chegado a oferecer a marcha a Chico Alves, mas
este sentia-se ja bem aquinhoado com a “Marchinha do amor” e teria declinado da
oferta. De Jonjoca, a grava¢io da marcha passou mais perto. Ele préprio, em relato fei-
to mais de uma vez, afirmou que Lamartine entregou-lhe e a Castro Barbosa a marcha
para a gravarem em dupla, isto num encontro fortuito dos trés na Cinelandia. Como
ele e Castro Barbosa estivessem combinados de gravar “Bandon6”, samba da autoria
de Jonjoca para o carnaval, ocorreu a este tltimo a ideia de propor ao companheiro o
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registro individual de cada uma das obras. Ou seja, Castro Barbosa gravaria uma das
composigdes e Jonjoca a outra.

Resolveram entdo decidir na sorte, num cara ou coroa, quem registraria em disco o
qué. Deu cara e coube a Jonjoca o samba “Bandond”, ficando a marcha “O teu cabelo
nio nega” para Castro Barbosa. Por intermédio do cantor pernambucano de emboladas
Minona Carneiro, Almirante também tomou conhecimento da marcha e solicitou a dire-
¢io da Victor autorizagio para gravé—la, mas Castro Barbosa jao fizera, ao ingressar a 21
de dezembro de 1931 no estadio da Victor, acompanhado pelo Grupo da Guarda Velha,
sob a condugio de Pixinguinha, e ali registrar a can¢io na matriz de ndmero 65.343,
depois de trés tomadas, sendo editada a de ndmero dois. O disco, que receberia o niime-
ro 33.514-a, teve em sua gravagio original a participagio dos musicos Luis Americano
e Sousa Aragio, nos saxofones, Bonfiglio de Oliveira, piston, Donga, banjo, Vantuil de
Carvalho, trombone, Jodo Martins, contrabaixo, Eleazar de Carvalho, tuba. Integraram o
coro Murilo Caldas, Jonjoca, Carmen Miranda e o proprio Lamartine Babo.

No momento mesmo de seu langamento, a marcha iniciou a carreira de sucesso que
a consagrou como a musica mais expressiva do cancioneiro carnavalesco brasileiro, na
verdade auténtico hino de nossa festa popular maxima. A partir dos primeiros dias de ja-
neiro (dia S, homenagem a Lia Tor3, dia 6, festa no Fluminense), a marcha “O teu cabelo
nio nega” ganhou a cidade de modo avassalador. Em cada batalha de confete nas ruas,
em cada programa das sociedades de radio, nas reunides pré-carnavalescas, nos blocos,
corddes, embaixadas que se organizavam para o carnaval, em festas familiares cantava-se
a marchinha esfuziante.

Os Irmios Quintiliano, autores da pega do teatro de revista Com a letra A, estreada
no dia IS de janeiro no palco do Teatro Recreio, incluiram a marcha na trilha musical
do espetaculo e, na véspera do dia do padroeiro da cidade (20 de janeiro), Sio Sebastido,
Lamartine participou de um baile pré-carnavalesco, no Clube Internacional de Regatas,
organizado por ele e por trés outros associados, que se intitulavam os trés (na verdade
quatro) mosqueteiros, sendo o Lald o mosqueteiro Porthos. Programada para comegar
as 22 horas, a festa teve a anima-la duas jazzes com oito figuras cada, uma sob a regéncia
do maestro Angelo, a outra conhecida por Jazz Rolyan. Na abertura do baile foi tocado
“O teu cabelo ndo nega” e para a meia-noite em ponto programou-se vinte minutos cha-
mados de lamartinescos, certamente com a participagio impar do Lala.

A 23 de janeiro, um sabado, estreou no Teatro Repablica, pela Grande Companhia
Mexicana Lupe Rivas Cacho, o original de Freire Junior e Luis Iglésias, em dois atos,
intitulado precisamente O teu cabelo nio nega. Da representagio, feita em portugués, apesar
de a companhia ser mexicana, além da marcha sucesso que dava titulo ao espetaculo,
constavam da autoria de Lamartine o samba “Sé dando com uma pedra nela” e a “Mar-
chinha do amor”. No inicio da semana seguinte, os jornais falavam do sucesso da estreia
da revista e de terem sido trisados, dentre outros, os nmeros carnavalescos “O teu cabelo
nio nega”, “S6 dando com uma pedra nela” e “Gege”.

O espetaculo dos Ases do Samba (Francisco Alves, Mario Reis, Lamartine Babo),
levado ao palco do Eldorado, entre 18 e 24 de janeiro, foi sucedido no mesmo Cine-
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0s Ases do Samba: Mario Reis, Francisco Alves e Lamartine Babo, c. 1932.

teatro por um outro, que apresentava
como estrela a grande sensagio do mo-
mento: Carmen Miranda, acompanha-
da por Almirante, Trio TBT (Abner
Trajano, Jaime Brito, Abinadab Traja-
no) e pela Orquestra da Guarda Velha,
com Pixinguinha e Donga. Na tela o
filme O mistério, com Betty Compson,
Lowell Sheiman, Rita La Roy e mais a
comédia Dolitico de azar. Estreado a 27
de janeiro de 1932, uma quarta-feira,
o programa interpretado por Car-
men Miranda e seus acompanhantes
deu continuidade a trilha de sucessos
dos Ases do Samba com um reperté-
rio carnavalesco que se encerrava com
Carmen cantando “O teu cabelo nio
nega”:

I. “Conversa de crioulo” — Orquestra da
Guarda Velha; 2. “Que-queré” — Almirante
com orquestra; 3. “Salada chinesa- Lamar-
tinysk Baboff” — Trio TBT; 4. “Gosto de
minha terra” — Carmen Miranda e violdo; 5.
“Absolutamente” — Carmen Miranda e vio-

[8es; 6. “Para o samba entrar no céu” — Almi-

rante e violdes; 7. “Quero vocé” — Carmen Miranda com violdes; 8. “Bamboled”
I El

— Carmen Miranda com orquestra; 9. “Para amar e nio sofrer” — Trio TBT com

orquestra; 10. “Nem Vergonha, nem juizo" — Almirante com orquestra; I 1. “O teu

cabelo nio nega” — Carmen Miranda com orquestra.

A marcha “O teu cabelo nio nega”, coroada por tamanho sucesso, trouxe consigo

uma questdo de autoria que teria passado despercebida em qualquer outro caso, mas

acabou por ganhar dimensio nacional, nela estando envolvidos Lamartine Babo e os

compositores pernambucanos conhecidos como Irmios Valenga, Jodo e Raul. A época,

uma das varias maneiras de Lamartine e de outros compositores sobreviverem no ainda

quase amador meio da musica popular no Rio de Janeiro era fazerem, sob encomenda de

gravadoras e de editoras musicais, corre¢des e melhorias em originais que chegavam em

grande ntimero, de todo o Brasil, para serem gravados ou editados. A maioria daqueles

originais, naturalmente, nio era aproveitavel e, mesmo os que chegavam a ser apreciados

e corrigidos, muitos deles eram depois abandonados nas gavetas e nas prateleiras das

gravadoras e das editoras.

. 240 .



Tra-la-13

Segundo Lamartine declarou em uma das intimeras entrevistas que concedeu sobre
o assunto — naquela publicada no Didrio Carioca, de 27 de janeiro de 1932, sob o titulo
“Lamartine Babo conta a verdadeira histéria de “O teu cabelo nio nega” — Os Irmios
Valenga e a musica vitoriosa do carnaval deste ano”, concedida na loja A Melodia —, den-
tre as inimeras cangdes mantidas pela gravadora Victor para serem apreciadas, havia uma
que ja 14 estava ha algum tempo e que, depois de vista por varios compositores e miisicos,
quase todos afirmavam dela que sé o estribilho tinha qualidades.

De acordo com o préprio Lamartine, entusiasmado com o estribilho, ele aproveitou-
-0, compds a outra parte, fez a introdugio e deu nova letra a marcha, conforme ja afirmara
em entrevista ao jornal Correio da Manhd, de 17 de janeiro:

Recebi eu mesmo a tal toada, que tinha o titulo “Mulata”. De tudo que ela trazia,
letra inclusive, aproveitel apenas seis COMpassos do estribilho, modiﬁquei—lhes 0
ritmo e o andamento, transformei-os nos doze do estribilho do trabalho final, fiz
a introdugdo, fiz novos versos com toda cor local e atualissimos, ideei e inspirei
a instrumentagdo que Pixinguinha escreveu, acompanhei e dirigi os ensaios pelos

excelentes musicos da Guarda Velha.

Prosseguindo em suas declaragdes, ja agora ao Didrio Carioca de 27 de janeiro, Lamar-
tine disse que no momento mesmo da gravagio da marcha pelo cantor Castro Barbosa,
nos estadios da Victor, ja lhe tinham sido oferecidas propostas pelos direitos autorais,
que ele recusou, ciente do direito dos Irmios Valenga, contatados a seguir pela Victor, a
qual concederam autorizagio pelo uso do estribilho. Lamartine tomou entio a iniciativa
de cobrar apenas 50% do valor dos direitos, fato que comunicou a SBAT, declinando do
percentual de 70%, numa composi¢io em que ele fora o autor de 32 compassos e letra,
contra 6 compassos dos autores pernambucanos.

Acrescentou ainda Lamartine que, ao cantar a marcha pela primeira vez no radio, in-
formou tratar-se de obra sobre motivos do Norte, conforme constou do selo do disco de
langamento: “O teu cabelo nio nega” — marcha — motivos do Norte — arranjo Lamartine
Babo”. As vésperas de a Victor por nas ruas mais uma fornada do disco, este ja estava vindo
com novo selo impresso: “O teu cabelo nio nega — marcha — adaptagio de Lamartine Babo
da marcha ‘Mulata’ dos Irmios Valenga”. Tal corre¢io no selo do disco foi confirmada
quase meio século depois pelo pesquisador Abel Cardoso Jtnior, em artigo intitulado “Teu
cabelo ndo nega! — A mulata que venceu o carnaval”, publicado no jornal Cruzeiro do Sul, de
Sorocaba-SP, em sua edigio do dia 19 de fevereiro de 1980, no qual se podem ver as fotos
das duas impressdes distintas dos selos e ler a observagio do pesquisador:

Quando recorre a musica de autor desconhecido ou motivo folclérico, o compo-
sitor, comumente, indica que se trata de seu “arranjo”. A RCA Victor, responsavel
pela edi¢io do disco, e, no caso, pela impressio do selo, colocou “Motivos do

Norte, arranjo de Lamartine Babo”. Houve lamentavel falha da parte da gravadora,
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pois ndo se tratava de arranjo, falha, porém, que nio podia ser atribuida ao com-
positor carioca.

Lesados em seus direitos, os Irmdos Valenga protestaram e a RCA providenciou
novo selo: Adaptagio de Lamartine Babo, da marcha “Mulata dos Irmios Valenga”.

Confronte o leitor os selos 1° e 2°. Entre os dois, nem 15 dias de intervalo.

Apesar de todo o empenho de Lamartine em esclarecer a questio, a imprensa per-
nambucana e parte da carioca chamavam insistentemente a atengio para o fato de a mar-
cha “Mulata” (musica de Raul, letra de Jodo — os Irmios Valenga) ja existir no carnaval
pernambucano desde 1929, quando participara de um concurso de marchas promovido
pelo Clube Internacional do Recife, tendo como jurados o senhor doutor Jacques e os
sargentos Zeferino Bandeira e Jodo Cicero. Naquela oportunidade, tivera grande aceita-
¢do por parte dos folides pernambucanos e o O Jornal do Rio de Janeiro, de 24 de janeiro
de 1932 chegou a registrar sua adogdo pelo Bloco Ledo do Norte, da Vila Pereira Carnei-
ro, em Niterdi, cujos componentes cantaram a marchinha no carnaval do ano seguinte,
1930. Em fins daquele mesmo ano de 1930, “Mulata” integrou a parte musical da revista
pernambucana “Rapa Coco”, segundo noticia do Didrio da Manha, de Recife, em sua edi-
¢io de 19 de fevereiro de 1932. Com isso, argumentava-se que “Mulata”, sobretudo seu
forte estribilho, ji seria uma cangdo carnavalesca conhecida e consagrada.

Mas o fato é que a composi¢io dos Irmios Valenga, com seu sabor marcadamente
regional, apesar do fortissimo estribilho, jamais teria alcangado a estatura nacional, a ca-
tegoria de hino do carnaval que lhe foi emprestada pela intervengio de Lamartine Babo.
Mesmo porque, ainda que difundida em Recife e até em Niterdi, “Mulata” permanecia
praticamente desconhecida no resto do Brasil. Quem lhe deu sua dimensio mais ampla
foi, sem ddvida, Lamartine, como bem entendeu Abel Cardoso Jdnior, em conclusio de
seu citado artigo:

Realmente, nio fora o talento de Lamartine, “Mulata” nunca seria “O teu cabelo
nio nega!”. Bastaria sua introdugio, prefixo imortal dos bailes de carnaval, para
consagrar a obra. Como houve muito mais, rotular o trabalho de Lamartine apenas

como “adaptagio”, isto sim, serd sempre injustiga irreparével.

Ja quase no limiar do século XXI, a questdo autoral de “O teu cabelo nio nega”
ainda despertava o interesse dos estudiosos da histéria da musica popular brasileira. Jairo
Severiano e Zuza Homem de Melo voltaram a abordar o tema na obra A cangdo no tempo —
85 anos de miisicas brasileiras, vol. I: 1901-1957, da seguinte forma:

Conforme analise do maestro Roberto Gnattali, que comparou as partituras, o tra-
balho de Lamartine Babo pode ser resumido no seguinte: “Na primeira parte a letra
¢ a mesma, sendo as notas quase todas iguais, salvo as quatro dltimas do verso final,

que Lamartine, muito sabidamente, ao invés de descer, como no original, subiu,
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encerrando a estrofe “para cima”. O ritmo ¢é semelhante, mas o adaptador Ihe deu
mais balango, através de antecipagdes ritmicas, quebrando a quadratura do original.
A harmonia ¢ idéntica, estando as melodias construidas com apenas dois acordes:
tonica (I) e dominante (V7). Na segunda parte, letra e musica sio diferentes, com
exce¢do de cinco notas do 9° para o 10° compasso (inicio da segunda frase musi-
cal) que Lamartine aproveitou. Alis, é o melhor momento da musica dos Valenga
nesta parte (‘mulata, mulatinha, meu amor...), sendo a do Lamartine toda boa...
A harmonia é praticamente a mesma (pelo menos nos pontos “chave”, nas cadén-
cias). As introdugdes sio completamente diferentes”. Como se vé, Lamartine apro-
veitou o que tinha de aproveitar — como o excelente estribilho —, substituindo o que
ndo prestava. Por exemplo, nio hi termo de comparagio entre o humor pobre dos
versos desprezados (“Tu nunca morre de fome / que os home / te d4 sapato de
sarto / bem arto / pra tu abalanga o gereré...”) e a letra de Lamartine (“Quem te
inventou / meu pancadio / teve uma consagragio / alua te invejando fez careta /

porque mulata tu nio és deste planeta...”).

Em conclusio, toda a longa polémica em torno de “O teu cabelo ndo nega” deixou
claro que em nenhum momento Lamartine Babo questionou ou escamoteou a partici-
pagdo dos Irmios Valenga na composi¢io da marcha vencedora. Alguns anos depois, ele
teria a oportunidade de voltar a reafirmar a inegavel coautoria dos Irmios Jodo e Raul
Valenga em “O teu cabelo ndo nega”. Este fato passou-se no ano de 1938, conforme est4
registrado na obra de Edmar Aires de Abreu, “O plagio em musica”, edigio da Revista dos
Tribunais, Sio Paulo, paginas 152-155, agosto de 1968, na qual ele nos da noticia de um
recurso extraordinario de n® 2.545, impetrado contra decisio favoravel aos Irmios Va-
lenga (datada de 13 de outubro de 1933), cujo recorrente, o editor musical Esteban M.
Mangione, aciona os recorridos Raul do Rego Valenga e outro sobre o direito de ele ter
impresso “O teu cabelo nio nega” sem autorizagio daqueles coautores. Alegava o editor
que a marcha ndo fora antes impressa ou registrada e atribuia sua autoria tinica a Lamarti-
ne Babo. Levada ao Supremo Tribunal Federal, a questio teve a conclusio que se segue, na
qual Lamartine Babo, contrariando assertiva do editor Mangione, mais uma vez, depds a
favor da coautoria de Raul e Jodo Valenga no caso da verdadeira autoria da marcha:

Os Autores demonstraram, a evidéncia, que a marcha — “O teu cabelo n3o nega” —
foi por eles composta; até o maestro Lamartine Babo, dado pelo réu, nos impressos,
como tendo ideado a composi¢io original, informou a Justiga favoravelmente aos
Rego Valenga. Como a falta do registro nio diminui o direito autoral, acordam em
Turma Julgadora os ministros do Supremo Tribunal Federal em negar provimento
ao recurso extraordinario.

Rio de Janeiro, 24 de maio de 1938 — Eduardo Espinola, presidente — Carlos
Maximiliano, relator.

Decisio — Como consta da ata, a decisio foi a seguinte: Tomou-se conhecimento

por unanimidade e negou-se provimento também por unanimidade.
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Janeiro, 1932:
Lamartine carnavaliza
a cidade, o Brasil

“0 teu cabelo nao nega” fOi, sem sombra de ddvida, o grande sucesso de Lamartine
Babo para aquele carnaval de 1932. Mas nio seria o tinico. Nas batalhas de confete, nas
festas pré-carnavalescas dos diversos clubes espalhados pela cidade, nos espeticulos de
palco e tela dos cineteatros, nas passeatas dos blocos carnavalescos, nas irradiagdes das
sociedades de radios ouviam-se as criagdes do Lala: “Marchinha do amor”, “Sé dando
com uma pedra nela”, “Ao romper da aurora” (com Ismael Silva e Francisco Alves),
“Babo... zeira”, "A..E..1..O..U..” (com Noel Rosa). E ele, incansavel, era solicitado a
comparecer a cada um dos lugares onde fossem cantadas suas cangdes para o carnaval que
se aproximava.

Na noite de 7 de janeiro, a Victor anunciava a Quinta Noite de Variedades Victor, a ser
transmitida pela Radio Sociedade, apds as Efemérides do Bardo do Rio Branco, que se iniciava
as 2IhISmin. A Victor, que langara em primeira audiéncia seus discos para o carnaval
na noite de 24 de dezembro anterior em um programa da Radio Sociedade — PRAA,
fazia realizar o quinto programa radiofénico de uma série organizada pela emissora em
combinag¢io com a Casa Paul J. Christoph & Cia., “a grande casa distribuidora da Victor
no Brasil”, com o intuito de divulgar os sucessos carnavalescos da gravadora. Feita pela
primeira vez diretamente dos estidios da Victor, aquela irradiagio contou com a presenga
de Lamartine Babo, Jonjoca, Castro Barbosa, Trio TBT, Rogério Guimaries, Jodo Martins
¢ o Grupo da Guarda Velha.

No dia seguinte, a Radio Mayrink Veiga, em seu horrio noturno das 21 horas, fez
a transmissdo de um programa de masica popular de seu estidio, do qual participaram
Carmen Miranda, Elisa Coelho, Francisco Alves, Gastdo Formenti, Henrique Vogeler,
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Josué de Barros e Alberto de Barros, no decorrer do qual a Companhia Lamartinesca
fez ir ao ar o esquete intitulado “Uma familia radiante”, aquele mesmo que recebera
o primeiro prémio do concurso de esquetes radiofdnicos promovido a época do Natal
anterior pela Radio Record de Sio Paulo. “Uma familia radiante”, esquete com a marca
da verve lamartinesca, foi irradiado seguidas vezes nas sociedades de radio, durante todo
o primeiro semestre, tendo merecido inclusive gravagio em disco Victor 33.583-a e -b, a
IS de junho, com langamento em agosto daquele ano.

Lamartine Babo, pelo noticidrio dos jornais da época, nio devia ter mdos a medir
para atender as solicitagdes de recitais e apresentagdes. A Sexta Noite de Variedades Victor foi
irradiada na quinta-feira, 14 de janeiro, dentro da série organizada pela Radio Sociedade
do Rio de Janeiro em articulagio com a Casa Paul J. Christoph & Cia. Pela segunda vez
na série, a transmissio foi feita diretamente do estidio de gravagio da Companhia Victor
e nela foram anunciados como participantes Carmen Miranda, Lamartine Babo, Jonjoca,
Castro Barbosa, Almirante, Murilo Caldas e todos os demais artistas exclusivos da Victor,
acompanhados pela Orquestra Grupo da Guarda Velha.

O jornal O Globo do mesmo dia 14 de janeiro de 1932, dia anterior ao da estreia de
Com a letra A, pega dos Irmaos Quintiliano, sob o titulo “Finalmente, esta noite, no Teatro
Lirico, o recital de Francisco Alves e Mario Reis”, nos dava noticia de Lamartine Babo:

Sera finalmente realizado esta noite, no Teatro Lirico, o anunciado recital dos
aplaudidos cantores regionais Francisco Alves e Mario Reis. Nesta festa, que esta
sendo aguardada com vivo interesse, serio cantadas as musicas destinadas ao car-
naval de 1932.

Além dos dois citados, tomardo parte mais os seguintes: Srta. Sénia Barreto, sr.
Lamartine Babo, Luperce Miranda e Artur do Nascimento. Os acompanhamentos

serdo feitos pela excelente Orquestra Copacabana.

“S6 dando com uma pedra nela”, samba de letra extremamente bem-humorada, in-
cluido nesse recital do dia 14 no Teatro Lirico, foi gravado em disco Odeon, n° 10.872-b,
por Mario Reis, com a participagao do proprio Lamartine, tendo-se constituido em gran-
de sucesso do Lala para o carnaval de 1932, prédigo em marchinhas de 6tima qualidade:

Mulher de 70 anos

Ja cheia de desenganos
Que usa 25 gramas
De vestido na canela

S6 dando com uma pedra nela
Sé dando com uma pedra nela
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Mocinha que pede esmola
Com um cofre de ferro imenso
Que pede para Santo Onofre

Pra levar pra Sio Lourengo

S6 dando com uma pedra nela

S6 dando com uma pedra nela

Netinha da cozinheira
A avo ja no cemitério
Na hora das trés pas de cal

Em vez de cal joga a pa...nela

S6 dando com uma pedra nela

Sé dando com uma pedra nela

Cantora 14 do Instituto

Que canta toda a semana

AO escrever no quadro—negro
Artilharia rusticana

Jogaram o quadro-negro nela

Jogaram o quadro-negro nela

N3o tomo de voleibol
Nio tomo de basquetebol
Com esse meu corpinho assim

Eu s6 tomo é leite Bol

S6 dando com uma pedra em mim

S6 dando com uma pedra em mim

Como prova de que o samba caira na boca e nos ouvidos do povo, o jornal A Noite
publicou em sua edigio de segunda-feira 8 de fevereiro de 1932 uma parddia do samba,
demonstrando-se assim a grande aceitagio da cangio. T4o consideravel que fora capaz de

gerar parddias saidas das ruas e chegadas as redagdes dos jornais:

S6 dando com uma pedra neles

Mocinha muito frajola

E levadinha da breca
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Casada com mestre-escola

Barrigudinho e careca

S6 dando com uma pedra nela

S6 dando com uma pedra nela

Mocinho casado ha pouco
Com pequena bambamba
Cai na farra como um louco

Vem pra casa de manha

Sé dando com uma pedra nela
S6 dando com uma pedra nela

Mocinha boa que déi
Que na danga é uma peste
Que diz: “essa varsa infloe

Ai, meu Deus, nio se arreseste”

S6 dando com uma pedra nela

S6 dando com uma pedra nela

Politico que promete
O rei dos “tapeadores”

“Faz” cavar uns eleitores

S6 dando com uma pedra nela

Sé dando com uma pedra nela

Corista de cara feia
Que conta muita lorota
Que sai de barriga cheia

E por cima leva a nota

Sé dando com uma pedra nela

Sé dando com uma pedra nela
Esse espetaculo, realizado no Teatro Lirico a 14 de janeiro, foi muito bem aceito pelo

publico, conforme nos informava O Globo do dia seguinte. E especificamente quanto a
participagio de Lamartine, dizia o jornal:
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Lamartine Babo, o vitorioso compositor e fino humorista, obteve também grande
sucesso. Fez o papel de speaker, o coautor de “Aurora vem raiando...” disse coisas
interessantissimas e cantou com verdadeira graga. Sénia Barreto, Luperce Miranda,
Artur Nascimento e a Orquestra Copacabana contribuiram muito para o éxito

completo da noite de ontem.

A composi¢io “Aurora vem raiando...”, a que o noticiario se refere, é o samba da par-

ceria Francisco Alves/Ismael Silva/Lamartine Babo, na verdade intitulado “Ao romper

da autora”, gravado por Mério Reis em disco Odeon n” 10.881-a, langado em janeiro de

1932 e também sucesso no carnaval daquele ano:

Aurora vem raiando

Anunciando o nosso amor

A

O

Chega o dia
Desaparece a tristeza
Fica a alegria

Pela prépria natureza

O

Aurora vem raiando

Anunciando o nosso amor

A

O

Desperta a cidade
O sol no céu flutua
Ele é a mocidade
A saudade é a lua

A

O

Aurora vem raiando

Anunciando o nosso amor

A

O

A felicidade promete
Mas nio vem
Chega a saudade

Saudade é querer bem

O
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Aurora vem raiando

Anunciando o nosso amor

A

O

Para a musica deste samba, atestando o sucesso do mesmo, fizeram letra integrantes
de blocos da cidade, como os do Bloco da Folia, com sede no bairro do Catete, que
cantaram no carnaval de 1932 os versos que se seguem, publicados em A Noite de 30 de
janeiro daquele ano, sob o titulo “Aurora da folia™:

A turma da Folia
Vem chegando

Sem temor

A

O

Desperta a Folia
Do folguedo que flutua
No sono da alegria

A alegria ¢é nossa e tua

O

A turma da Folia
Vem chegando

Sem temor

A

O

A turma firme vem
A turma ¢é da Folia
S6 gosta do amor
Do Momo e da orgia
O

A turma da Folia
Vem chegando

Sem temor

A

O

Lamartine desenvolvia intensa atividade naquele més de janeiro de 1932. Trés dias
depois de ter se apresentado com sucesso no Teatro Lirico, ao lado de Chico Alves e Ma-
rio Reis, vamos encontra-lo em um espeticulo promovido pela Associagio Beneficente

dos Empregados do jornal A Noite, realizado as IS horas do dia 17, na R.S. Clube Gi-
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nastico Portugués, cuja diretoria cedera graciosamente a sede, situada a Rua Buenos Aires
n’ 281, esquina com Rua Regente Feijo, para que ali acontecesse o evento. O programa,
publicado em A Noite de 16 de janeiro de 1932, constava de uma primeira parte, prevista
para as IS horas, em que haveria esporte e ginastica; a segunda, a comegar as 15h40min,
seria dedicada ao teatro e, as 16h20min, estavam previstos “canto, musica e variedades”,
entrando neste trecho Lamartine Babo como speaker bem-humorado, Carolina Cardoso de
Meneses, Mario de Azevedo, Sénia Barreto e Gastio Formenti, dentre outros.

O mesmo jornal 4 Noite, de segunda-feira, I8 de janeiro de 1932, nos informaria do
ocorrido na terceira parte do espetaculo:

Afinal, a terceira parte, compreendida por nomes que a plateia carioca muito tem
apreciado e ovacionado, foi, também, toda executada sob o maior agrado da as-
sisténcia. Ora era uma cangio brasileira, era uma audigio de guitarra, de violio e
de piano, ora um mondlogo espirituoso, sempre com manifestagio de agrado da
plateia. Entre um e outro niimero, Lamartine Babo, o verdadeiro artista da graga, do
improviso, maravilhava a todos com versos humoristicos e frases cheias de espirito.
As gargalhadas estrugiam.
E esse espirito ressaltado pelo jornal que transparece em inimeras composi¢des do
Lala, como na rancheira-charge “Babo... zeira”, langada em disco Victor, n® 33.503-b, que

tinha no lado A a “marcha colegial” (com Noel Rosa) “A..E..I..O..U..”, disco aparecido

em janeiro de 1932, naturalmente destinado ao carnaval:

Vou cantar a noite inteira
Rancheira! rancheira!
Vou dangar pela fonética
Estétical estétical

Eu pra ca... vocé pra l4
Tra-14-1a-14-14-14-14-13-14

Rancheira é danga, hoje, da moda
Nos chis-dancantes de alta roda...
Pra cantar me sinto mal

O esforco é sobrenatural
Rancheira é espécie de mazurca
Mais velha que o morro da Urca...
Me faz lembrar o meu avd

Nos tempos de noivado

Ao lado

Da vovd

OhL...
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Rancheira... o nome estd dizendo
Era que... cheira

A noite inteira...

Faz a gente até suar, nos faz pular,
Pra la pra ca...

No tempo em que nio havia samba
Meu pai dangou... na corda bamba...
Por isso viva a tal rancheira

Viva o meu avd

— Marido da vové

Oh!

Nagquele mesmo domingo 17 de janeiro, da festa realizada no Clube Ginastico Por-
tugués a partir das IS horas, a Radio Mayrink Veiga — PRAK anunciou um programa
de musica regional a ser irradiado de seu estidio, entre as 12 e IS5 horas (o Espléndido
Programa), com a presenga do Lala, ao lado de Sénia Barreto, Vitéria Bridi, Maximino
Serzedelo, Castro Barbosa, Kalua, e mais Chico Alves e Mario Reis, com o concurso da
Orquestra Copacabana, regida por Eduardo Souto, e ainda todos os artistas da Odeon,
num oferecimento do Parc Royal, Casa Nunes, Casa Guimaries (Loterias), Loterias da
Bahia, Se¢do de Calgados da Casa Barbosa Freitas e Cine Eldorado. Pode-se presumir que
Lamartine, depois de ter-se apresentado na emissora de radio, dirigiu-se ao Clube Ginas-
tico, onde atuou com o brilhantismo costumeiro, descrito no caso por A Noite.

E foi também naquele mesmo domingo 17 que o jornal Correio da Manhd publicou, a
pagina 6, uma longa entrevista com o Lala, na coluna carnavalesca “No Limiar da Folia”.
Sob o titulo “Uma entrevista com Lamartine Babo” e os subtitulos “O carnaval de 1932
— S6 dando com uma pedra neles... — A histéria de “O teu cabelo nio nega” — Pindaiba,
versos humoristicos — Alguns minutos em nossa reda¢io”, Lamartine ¢, de inicio, iden-
tificado pelo repérter como talentoso poeta, cantor, parodista, imitador, speaker, cabaretier,
compositor, instrumentador, repentista, trocadilhista. A entrevista tem lugar na redagio
do jornal — depois de o reporter té-lo encontrado na Avenida Gomes Freire —, onde, entre
um cafezinho e outro, o Lala vé o carnaval de 1932 como o da consagragio da marcha, ao
contrario daquele de 1931, em que sobressaiu o samba. A seguir, ele exalta a brasilidade
contida na cangio carnavalesca, cita suas contribui¢des para o carnaval do ano, volta a
esclarecer detalhadamente a questio autoral de “O teu cabelo nio nega”, fala do cuidado
que tem com as letras que faz para suas melodias e para as de terceiros, nio demonstra
preocupagio com a oficializagio do carnaval proposta naquele ano, acreditando mesmo
que ela ndo venha a prejudicar a espontaneidade da festa.

A seguir, mostra-se feliz com o sucesso de suas cangdes, promete ir a Sdo Paulo ainda
antes do carnaval, voltando, entretanto, ao Rio para passi-lo na sua terra carioca e, enquanto
toma o cafezinho prometido pelo repoérter para atrai-lo a entrevista, escreve uma pequena
crénica de carnaval intitulada “Mademoiselle Carnaval”, publicada na edigio do Correio da
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Manhi da terga-feira, 19 de janeiro, & pagina 6. Em conclusio, ele falou de seu livro Pindaiba,
esquivou-se de comentar a situagio politica do momento e, por fim, prometeu escrever ou-
tras pequenas cronicas para o Correio da Manhd, a semelhanga de:

Mademoiselle Carnaval

Esguia como as palmeiras do Mangue. O coragio da boca vive cantan-
do essas cangdes carnavalescas e gozadas que as vitrolas espalham pelos
quatro cantos da cidade...

Mademoiselle Carnaval ha impregnado no seu corpo volatil de Colombina
estonteante um perfume de Rodo...

O telefone de seu apartamento tilinta, tilinta...

Ao lado um aparelho de radio que costuma berrar impiedosamente. Ma-
demoiselle nio estd. Pudera! Quando se viu um sabado as 4 horas, de um
sol quente, um céu azul, sem a presenca de Mademoiselle em plena Avenida
Rio Branco?...

O telefone tilintou mais de uma hora. Nada! Tudo silente. Abrem-se as
portas do apartamento. Um cavalheiro elegantissimo penetra no am-
biente. Olha todos os cantos, perscruta tudo, detalha os objetos espar-
sos por alguns moéveis de caro custo.

— Que bluff! Ingrata! Fazer um cavalheiro esperar duas horas no Ponto
Chic... e... nada!

Sio S horas e 33 minutos pelo Observatério Nacional, se nio nos falha
a memoria.

O cavalheiro desapontado, bobo, vai até o radio; sintoniza-o e ouve:
“Gosto de vocé, mas nio é muito... muito”

Sai indignado; desce as escadas sem se lembrar de que tinha subido pelo
elevador...

L4 fora, em pleno turbilhdo do Rio, senta-se a uma cadeira de engraxa-
te.

Engraxar as botas ¢ um consolo como outro qualquer, mas... o italiani-
nho da banca de jornais canta:

“S6 dando com uma pedra nela...

Sé dando com uma pedra nela..”

O cavalheiro sorri, vitorioso, aumenta a gorjeta do engraxate, e animado
fica com um bilhete de cem contos, branco como o vestido predileto de
Mademoiselle Carnaval e... corta a Avenida Rio Branco...

Nisso uma outra vitrola, mais irénica que o sorriso dos deuses, espalha:

“Fica firme e nio estrila...”
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O fim foi triste. O cavalheiro foi atropelado por um 6nibus da Light...
daqueles que pesam regularmente... J4 era pesol...”

No dia anterior ao da publicagio de “Mademoiselle Carnaval”, 18 de janeiro, segunda-
~feira, iniciava-se no Cinema Eldorado um espeticulo de palco e tela, muito comum
na época. Na tela era exibido o filme Paternidade complicada, com George Sidney, Charles
Murray e Joan Keers; no palco, o Eldorado, que ficava na Avenida Rio Branco, n® 166,
passava a apresentar um espetaculo carnavalesco denominado Os ases do samba, com Fran-
cisco Alves, Mario Reis e Lamartine Babo, acompanhados pela Orquestra Odeon, de que
faziam parte o violonista Tute (Artur Nascimento) e o bandolinista Luperce Miranda.

Divulgado pela imprensa com antecedéncia, o espetéculo Os ases do samba no Eldo-
rado obteve grande sucesso, conforme se pode depreender da noticia veiculada pelo
Didrio Carioca de terga-feira, 19 de janeiro de 1932, o dia seguinte a estreia. Sob o
titulo “A estreia dos Ases do samba ontem no Eldorado”, informava o jornal:

E quase que um pleonasmo dizer que a estreia dos Ases do samba ontem, no Eldo-
rado, foi coroada do mais ruidoso sucesso.

Sabendo que eles sio Francisco Alves, Mario Reis e Lamartine Babo, o sucesso
tinha que ser fatalmente esperado.

Assim, nas sessdes das 4 e 9 horas, acompanhados pela espléndida Orquestra
QOdeon, com Tute e Luperce Miranda, Francisco Alves cantou “Marchinha do
amor”, “Rir pra nio chorar”, “Tormento”, com acompanhamento de Tute e Lu-
perce Miranda, “Vocé gosta de mim?” ¢ “Gosto, mas nio é muito”; Mario Reis
cantou “Sofrer é da vida” e “Ao romper da autora”; Lamartine Babo disse humo-

rismo e Luperce Miranda executou um assombroso solo de bandolim.

Na quarta-feira, 20 de janeiro de 1932, o Didrio Carioca redobrava seu entusiasmo
pelo espetaculo, informando o seguinte, sob o titulo “Francisco Alves, Mario Reis e La-
martine Babo alcancaram o mais retcumbante sucesso no Eldorado”:

Durante dois dias, ontem e anteontem, o Eldorado transbordou de espectadores,
ansiosos de aplaudir Francisco Alves, Mario Reis, Lamartine Babo a Orquestra
Odeon, com Tute e Luperce Miranda.

O imenso salio daquele cinema, cheio a cunha, com gente de pé pelos corredores,
ovacionou freneticamente os seus artistas queridos, que cantaram e fizeram coisas
do arco da velha em matéria de sambas e can¢des carnavalescas.

“Marchinha do amor (Com a letra A)“, foi bisada, o mesmo acontecendo com
“Sofrer ¢ da vida”, “Tormento”, “S6 dando com uma pedra nela”, “Gosto, mas
nio ¢ muito” e “Ao romper da aurora”. E se os outros niimeros do programa o nio
foram, nio foi porque o plﬁblico ndo quisesse, Mas porque Os artistas se sentiam

cansados de cantar e tocar.
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No dia do padroeiro da cidade, Sio Sebastido (20 de janeiro), Lamartine Babo nio
s6 fazia sucesso nos espetaculos do Cine Eldorado, ao lado de Chico Alves e Mario Reis,
como ainda tinha seu nome anunciado como participante de um dos dois programas
comemorativos da data, que a Radio Mayrink Veiga irradiaria, um a tarde, de 12 as IS5
horas, e o outro, 4 noite. Da transmissio da tarde, Lala participaria ao lado de Castro Bar-
bosa, Jaime Vogeler, Patricio Teixeira, Pixinguinha, Luperce Miranda, Tute, Kalua (Lopes
Filho), Sénia Barreto e Vitéria Bridi, com o concurso da Orquestra Jazz Rolyan, num
oferecimento da Casa Guimaries — Loterias.

Ja na tarde do dia 21, uma quinta-feira, entre as 16 e 19 horas, no saldo da Casa Viava
Guerreiro, houve uma audi¢io de musicas para o carnaval em homenagem ao jornal
Correio da Manhd, para a qual foram convidados os musicistas Américo Ferreira Guimaries,
Carlos Rodrigues, Aristides Borges, Jota Soares e, como artistas da Radio Philips, foi
anunciada a presenga de Lamartine Babo, Gomes Jtnior, Alda Godinho, Moacir Bueno
da Rocha, Homero Dornelas, Gilberto Pacheco, Severino (China) dos Turunas de Bota-
fogo, entre outros.

Quatro dias apds o encerramento do espeticulo Os ases do samba no Cine Eldorado,
que esteve em cartaz entre 18 e 24 de janeiro, aqueles mesmos ases — Chico Alves, Mario
Reis, Lamartine Babo —, acompanhados da Orquestra Odeon, composta de dez integran-
tes, inauguraram o palco do Cine Mascote, a Rua Arquias Cordeiro, n° 230, no Méier,
onde permaneceram entre 28 de janeiro e 3 de fevereiro, levando para o publico do subur-
bio os sucessos carnavalescos de 1932, j4 apresentados no Cine Eldorado anteriormente.
No cinema do Méier também foi adotada a modalidade de espeticulo de palco e tela,
sendo exibidos na ocasido os filmes A voz da A/frim (28 a 31 de janeiro), O diabo que pague e
Infidelidade (ambos nos dias 2 e 3 de fevereiro).

Nagqueles dltimos dias de janeiro, a presenca de Lamartine era solicitada insisten-
temente nos bailes pré-carnavalescos, nas batalhas de confete, nos clubes sociais, nos
palcos dos teatros, nos esttdios das gravadoras, nas estagdes das sociedades de radio. Nas
ocasides em que ele ndo estava de corpo presente, fazia-se representar por suas cangdes,
como no caso da peca Mdscaras, uma fantasia carnavalesca em dois atos, vinte quadros e
duas apoteoses, da autoria de Otavio Rangel, com musica de Assis Pacheco, S Pereira,
Ary Barroso, Bernardino Vivas, Freire Janior, Raul Martins, Lamartine Babo, |. Ferreira
e Francisco Pezzi, estreada no Teatro Trianon, na sexta-feira, 29 de janeiro. A fantasia
Mdscaras nio logrou grande éxito, mas curiosamente fez Inaugurar no Teatro Trianon, até
entdo voltado mais para a arte da declamagio, a fase das pegas com mdsica; apresentou
um corpo de girls oriundo dos morros da cidade, conforme o antncio de jornal:

O samba nasce no morro... vive ¢ morre na cidade... Os melhores sambas de 1932,
cantados pelas mulatas do morro em Mdscaras. Até o ptblico danga nas poltronas

com “O teu cabelo nio nega”, cantado pelo pessoal da macumba!

E teve como seu maior sucesso na noite de estreia: no momento em que a cidade ja
fervia a uma semana do carnaval, a cantora chilena de tangos argentinos Malena de To-
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ledo de volta ao Rio de Janeiro, interpretando e bisando o sucesso de um ano atras “No
Rancho Fundo”.

Indiretamente presente esteve também o Lal4 no programa de mdsicas regionais do
dia 31 de janeiro, oferecido aos amigos da Radio Sociedade do Rio de Janeiro pela firma
ER. Moreira & Cia., no qual tomaram parte, com o concurso da orquestra da Radio
Sociedade, a senhora Ana de Albuquerque Melo, senhorita Jessi Barbosa, senhores César
Pereira Braga e I.G. Loiola, que interpretou da autoria de Lamartine a marchinha colegial
“A..E..1.O..U.” (com Noel Rosa), o foxtrote “Estou ficando maluco por ti” (de Walter
Donaldson, letra em portugués de Lamartine Babo) e a marcha que dominava o Rio de
Janeiro e, ja agora, todo o Brasil, “O teu cabelo nio nega”, em parceria com os Irmios

Valenca.
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Uma noite
de
broadcasting

0 més de fevereiro de 1932 iniciou-se com os jornais anunciando a presenga de
Lamartine em dois espeticulos, o primeiro deles a ser realizado dia I°, no 4mbito da
Companhia da Revistas Mexicanas Lupe Rivas Cacho, no Teatro Reptblica, onde seguia
com sucesso a temporada de O teu cabelo nio nega, um original da dupla Luis Iglésias/ Freire
Janior. Na ocasido, os cronistas teatrais promoveram uma festa para toda a companhia
e especialmente para a irmi de Lupe, Luisa Rivas Cacho, que foi homenageada como a
“mulata brasileira honoraria”, por suas interpretagdes como a mulata da pega. Dentre os
artistas, cuja presenca foi anunciada naquela oportunidade, estavam Araci Cortes, Alda
Garrido, Francisco Alves, Mario Reis, acompanhados da Orquestra Odeon, Lamarti-
ne Babo, Silvio Caldas e Ary Barroso. Dois dias apds, a 3 de fevereiro, era divulgada a
presenca do Lal4, ao lado de Chico Alves e Mario Reis, acompanhados pela Orquestra
Copacabana, no Teatro Capitélio de Petropolis, em festival promovido por uma senhora
da sociedade, com o objetivo de arrecadar fundos para o Recolhimento de Desvalidos.

Durante os dias de carnaval — naquele ano de 1932, de 6 a 9 de fevereiro —, com
a cidade mergulhada em louca euforia, as companhias de teatro suspendiam suas apre-
sentagdes, mas, passado o chamado triduo de Momo, voltavam elas a atuar. Depois do
carnaval, quando do retorno da trupe mexicana Lupe Rivas Cacho, com sua O teu cabelo
ndo nega, que ficaria em cartaz até 14 de fevereiro, uma novidade foi logo anunciada: no
dia IT de fevereiro, a Radio Philips — PRAX faria uma irradiagio da pega, diretamente
do Teatro Reptblica, amplificando-se, assim, a difusio da revista, permitindo com isso o
acesso a ela de pessoas que normalmente nunca poderiam assistir ao espetaculo da plateia
do teatro.



parte 3

1niciativa teve boa repercussio, a juloarmos pela informacio do Didrio de Noticias, do
A tiva teve boa rep julg pela infc ¢do do Didrio de Noticias, d

dia 12, 4 pagina 12, em sua coluna “Réadio”, que informou sobre o éxito da irradiagio,
inclusive técnico, realizada a partir das 20h30min, no periodo de tempo reservado para

o Radiojomal do Didrio de Noticias.

De ha muito que uma irradiagio externa nio obteve o &xito que conseguiu ontem
a Rédio Philips com a transmissio do espeticulo da Companhia Rivas Cacho, que
trabalha no Republica. Tudo concorreu para que O teu cabelo nio nega fosse tio irre-
preensivelmente irradiado. A ligagio do teatro com o estidio foi feita gentilmente
pela Cia. Telefonica Brasileira, que é credora de nossa admiragio pela presteza e
exceléncia do servigo executado em pouco mais de uma hora. Os técnicos da PRAX
esmeraram-se na instalagio dos microfones no palco, de forma que toda a gente

ouviu nitidamente os menores detalhes do espetéculo.

Passado mais de um més do carnaval, a marcha vitoriosa “O teu cabelo nio nega”
continuava a frequentar os palcos dos teatros da Praga Tiradentes, como na pega Nio ¢
nada disso, mais uma cria¢io de Luis Iglésias/ Freire Janior, lancada no Teatro Recreio a
17 de margo e que sé permaneceu em cartaz até o dia 26, apresentando como destaque
Otilia Amorim em dupla com Pedro Dias, na cena animada pela marcha vencedora de
Lamartine Babo/Irmios Valenga.

No primeiro dia de abril, a Radio Sociedade Mayrink Veiga, a partir das 2ThI0min,
irradiou diretamente de seu estdio um programa de musica popular, com a presenga das
senhoras Mary e Berta, das senhoritas Carmen Miranda, Madelou de Assis, mais os se-
nhores Gastio Formenti, Henrique Vogeler, Patricio Teixeira e os irmios Josué e Alberto
de Barros. Durante a irradiagio foi ao ar mais uma vez o esquete de Lamartine “Uma
familia radiante”, que vinha conquistando os ouvintes, no programa interpretado por
Olga Navarro, Carmen Miranda, Madelou de Assis, pelo proprio Lamartine, Maximino
Serzedelo e outros.

Quem esteve presente a essa transmissio do dia primeiro de abril foi o escritor e
jornalista Luis Martins, que dela fez uma descri¢io de tal modo precisa que sua cronica
vale como um documento de época sobre o radio brasileiro naqueles anos iniciais da dé-
cada de 1930. Publicado na revista Para Todos..., n° 695, de 9 de abril de 1932, seu texto-
-reportagem intitula-se “Uma noite de broadcasting” e nele podemos sentir a atmosfera das

dependéncias da Radio Sociedade Mayrink Veiga naquela noite:

No alto de um grande edificio, as antenas transmissoras mandam sons pelo mundo
nteiro.

Mandam vozes de mulheres que a gente adivinha belissimas, na tortura de nio
olhar. Vozes de mulheres que pdem, as vezes, no siléncio de um apartamento lon-

ginquo, uma sombra de romance efémero, que desapareceu com rapidez. A rapidez
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com que Os sons se desfazem. Docemente. Sem deixar vestigios. Sugestio. Pode
ficar — se ficar — uma lembranga vaga, imprecisa, ressonincia sem importincia, que
o “ntimero” seguinte apaga irremediavelmente...

As mulheres que a gente imagina belissimas... Feitas suavemente de sons. Harmo-
niosas. Sem brutalidades de concretizagdes. Imaginagio...

No alto de um grande edificio...

A cidade embaixo, na paisagem dinimica. No cenirio moderno. Janelas ilumina-
das, sugerindo uma porgio de coisas.

No alto de um grande edificio. Rddio Sociedade Mayrink Veiga. Nove horas da
noite. Mastrﬁngelo me recebe. O fotégrafo de Para Todos... jaestaa minha espera.

Uma surpresa: Berilo Neves esti no microfone dizendo mal das mulheres.

Quando acaba, abraga-me, vé os violdes, os tocadores, e tem um comentario
malicioso:

— Seu Luis, o que vale é o violdol...

O meu brilhante amigo evidentemente é injusto com ele mesmo. A curiosidade
simpatica com que as mulheres o olham ¢ um desmentido formal a sua modéstia.

Eu sim, fico olhando os violdes com ciime. Meus cinco anos de jornalismo,
meus livros, meus trabalhos, meus artigos, meus discursos, meus versos, minhas
crénicas... Que insignificAncial...

Ah! Se eu tivesse um violdol...

Aqui estdo vérias celebridades que positivamente me deixam mal. Encolho-me na
minha modéstia e fico sendo apenas um cronista que vai contar pros leitores uma
noite de broadmsting.

Carmen Miranda. Olga Navarro. Lamartine Babo. Gastdo Formenti. Vogeler.
Jorge Fernandes. Patricio. E muita gente mais.

Duas ﬁgurinhas interessantissimas me chamam a atengio. Quem sio, hein?... Sio
argentinas e tém nomes bons e faceis: Mary e Berta. Apenas.

Representa-se um skeich gozadissimo de Lamartine Babo: “Familia radiante”.

Cantam. Gastio Formenti. Formenti é o cantor do “Indio do Corcovado”,
ja gravado em disco Victor, com musica de Joubert de Carvalho e versos meus.
A prova estd 6tima.

Carmen Miranda j4 foi cantar, ja voltou, ja tornou a ir, ja tornou a voltar. Agora
a minha impertinéncia muito jornalistica nio d4 uma folga nela.

Essa menina é uma coisa sensacional. Toda em Angulos. Toda em curvas. Toda em
retas. Toda em gestos. Contraditéria. Com frases que desconcertam. Beleza erradis-
sima. Tudo como nio devia ser. Mas tudo certissimo. O que tinha que ser feio nela
é belissimo. A personalidade mais impressionante, marcante das nossas artistas.

Olga Navarro veio apenas tomar parte no sketch. Ja vai.

Mastrﬁngelo, o diretor da Mayrink Veiga, ndo para. H4i uma porgio de gente
ainda que eu nio sei quem é. Pelos saldes. Uma noite de irradiagio enche sempre o

esttdio. Violes, muito violdes.
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Uma das artistas argentinas canta um tango. Os violdes comparecem com a an-
glistia,

Vio levar ai fora, por esse mundo de Deus, a sugestdo que tortura: sdo mulheres
belissimas que estdo cantando...

Um tango...

Palavras espanholas...

Uma voz de mulher...

E o romance que a gente sonha.

A descrigio aqui feita por Luis Martins da irradiagio do dia I° de abril, sexta-feira,
nio disse respeito a qualquer dos programas da série Hora de Arte Para Todos (estes eram
transmitidos as quintas-feiras), organizados por Luis Martins, esta uma série de pro-
gramas litero-musicais que, por este tempo, a revista Para Todos... iniciara do estddio da
Mayrink Veiga, no horéario das 20h40min as 21h40min, como aquele do dia 7 de abril.
O esquete “Familia radiante”, a pedidos insistentes dos ouvintes, foi levado novamente ao
ar na sexta-feira, IS de abril, no estidio da Mayrink Veiga, como a demonstrar que o Lala
nio safa do cartaz, mesmo fora da época carnavalesca. Elisa Coelho, que acabara de gra-
var o samba-cangio “Palmeira triste” (Lamartine Babo/ Ary Barroso), interpretava com
frequéncia a composi¢io nas sociedades de radio, como na transmissdo feita do estidio
da Radio Clube do Brasil — PRAB, na noite de quinta-feira, 7 de abril.

A Empresa de Entretenimentos Oscar Ribeiro promoveu uma festa em homenagem
a0s criticos teatrais cariocas no dia 2 de abril de 1932, no Pavilhio Democrata Circo da
Rua Figueira de Melo, no bairro de Sio Cristévio. Na ocasido, apds um ato de variedades
houve a estreia da revista S¢ dando com uma pedra nela, de Alfredo Breda, com destaque para
as atrizes Durvalina Duarte e Lili Barbosa e para os atores Luis Paloggio e Abel Dourado.
A pega esteve em cartaz até o dia 15 de abril e seu titulo dava prova da permanéncia dos
sucessos carnavalescos do Lala na cidade, nas revistas que se iam encenando.

Embora amplamente difundida em S3o Paulo a noticia de que Lamartine estaria na-
quela cidade a 6 de maio — “partindo depois para a Europa”, o que talvez tenha sido uma
“mentira carioca” do Lalid —, no comando de uma caravana de artistas vindos do Rio de
Janeiro, intitulada “Embaixada de Arte Musical”, que apresentaria no Teatro Apolo um
espetaculo com sambas, emboladas, solos, desafios, humorismo, a verdade é que Lamarti-
ne acabou nio viajando a Sio Paulo. No grupo eram anunciadas as presengas de Renato
Murce, Ary Barroso, Pascoal Carlos Magno, César Pereira Braga, Henrique Brito, Jaci
Pereira, as irmas Olga e Chiquinha Jacobina e a apresentagio estaria a cargo da escritora
Zenaide Andrea. O espeticulo realizou-se de fato na noite de sibado, 7 de maio, e mais
duas apresentagdes foram anunciadas para o domingo 8, todas sem a presenca do Lala,
entretanto. Sem que se tenha sabido por que, Lamartine deve ter ficado no Rio de Janeiro,
ja que a programagio da Radio Mayrink Veiga o anunciou como participante de uma
irradiagio de musica popular, a ser realizada na noite de sexta-feira, 6 de maio, e na qual
também tomariam parte as senhoritas Carmen Miranda, Lely Morel, Lucilia Noronha e
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os senhores Patricio Teixeira, Jonjoca, Castro Barbosa, Tito Sosa, Pereira Filho, os irmios
Josué e Alberto de Barros, o Grupo dos Bororés e a Orquestra Tipica Gentile, uruguaia.

O jornalista e escritor Luis Martins, no Didrio Carioca do domingo, 22 de maio, vei-
culava interessantes observag¢des sobre o radio, que se afirmava dia a dia como influente
meio de difusdo das letras e das artes. A revista Para Todos..., enxergando a possibilidade de
ampliar o ntmero e o interesse de seus leitores, utilizando-se do radio, criou pelas irra-
diagdes da Radio Mayrink Veiga o programa Hora de Arte Para Todos, organizado por Luis
Martins, redator da revista. Nesses programas, eram reunidos aos nomes mais eXpIessivos
da musica popular os declamadores — Ana Amélia Carneiro de Mendonga, Didi Callet,
Nené Baroukel, Pascoal Carlos Magno — e os escritores, como Eugénia e Alyaro Moreira,
Dante Costa, além do proprio Luis Martins. Dentre os grandes trunfos trazidos pelo
radio, Luis Martins ressaltava o fato de se ouvir confortavelmente os artistas sem precisar
sair de casa e a instigante fascinagio de nio se ver o artista ao vivo, o que, segundo ele,
muitas vezes, fazia o cantor ou cantora agradar mais do que se fosse visto em um palco.
Essas eram questdes que o radio suscitava a medida que ia avangando em sua trajetoria
avassaladora.

O sucesso crescente do esquete “Uma familia radiante” — vencedor de um concurso
na Radio Record de Sio Paulo em dezembro de 1931 — nas irradiacdes de emisso-
ras cariocas, com o publico frequentemente solicitando reprises das irradiagdes, levou a
companhia de discos Victor a promover sua gravagio, que teve lugar no dia 15 de junho,
tendo sido langado em agosto o disco de niimero 33.583 a-b. A interpretagio do esquete
na gravagio esteve a cargo de “Lamartine Babo e sua companhia” e pelo menos uma voz
masculina pode ser reconhecida no disco, a de Almirante. Os didlogos, em alternincia
com as partes musicadas, formavam um conjunto humoristico que, sem divida, devia
agradar muito os radiouvintes pela hilaridade nele contida:

“Uma familia radiante”, resumo da épera em portugués, 400 réis, musica original
roubada no morro do maestro Furtado.

— Essa valsa é mais velha do que minha avo!

— Essa valsa é prima-irma de Pedro Alvares Cabral!

—Ela até parece que estd com reumatismo.

— Ah! ah!

— Hum! hum! (ruido de pessoa roncando)

—Ih, Lili! Vovd esta roncando. Vamos ligar o radio!

—Vovd um dia quebra esse radio!

— Deixa disso, vovd! O senhor, no seu tempo, bem que ouvia o radio!

— Eu ouvia era o ra(d)io que o parta!

PRK-chaga, Rio de Janeiro. Dinheiro nio h4, mas para o jogo do bicho arranja-se
facilmente. Propaganda espontinea de um viciado. Em seguida ouviremos a marcha
“Goma arabica”. Sr. Baboff acompanhado do Grupo do Xarope:

“Goma aribica, goma arabica

faz a lingua ficar estribica”
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— Desliga esta droga!

— Ah, vov6! Uma marcha tio bonital

— Cruzes, que musica horrivel! Que versos! Onde se viu a lingua ficar estrabical
Eu vou é dormir! Nio engulo essas asneiras! Ahl, ah!

— Ouve bem, Lili! Vové nos deixou em paz. Desligue o radio depressa que eu vou
telefonar para o esttdio.

— Ja set, vai falar com o seu querido Baboff!

— Eu vou! Ele tem uma voz!

— O ntimero, faz favor!

— Meia(6), meia(0), meia(6), meia(6), meia(6), meia(6) dizia.

— Meia diizia de meias sé no armarinho!

— Que que houve, Lal&?

— Essa telefonista, que cismou de brincar comigo. Al6, quem fala?

— E a PRK-chaca.

— QO sr. Baboff est4?

— Esta sim, senhora.

—Tenha a bondade de chama-lo.

— Ele esti no estadio e Ja vat cantar, minha senhora!

— Deixe de ser mau, chame o Baboff.

— Um momento.

— Als?

— E o senhor Baboff?

— Em carne e osso. Quem esta falando?

— E uma admiradora de sua vozinha de chocolate. Desse seu bigodinho que pa-
rece um espanadorzinho!

— A senhorita é muito gentil!

— Gentil, nada. E a expressio da verdade! Quando ougo a sua voz, sinto um ar-
repio por dentro.

— Muito obrigado pelo arrepio. A senhorita pertence ao Clube dos Arrepiados?

— Nio, eu costumo dangar no “A Moita”!

— Senhor Baboff, vamos interromper o telefonema. Esta na hora do seu ntimero.

— Ah! Nio v4 jal Minha mana Lili deseja falar consigo.

— Perdio agora ¢é de todo impossivel. Logo mais, nio é...

— E o que vai cantar?

— Eu nio vou propriamente cantar. Eu s6 canto nos banheiros.

— Entio, até logo mais, querido Baboff. Vou ligar o radio. Nio vai espetar o mi-
crofone com o seu bigodinho.

— Até logo, cuidado com as valvulas do seu aparelho.’

— PRK-chaga. Em seguida, ouviremos pelo senhor Baboff a can¢io “Lolé, Lala
e Lili”. Do filme Aventuras de wm cantor magro.

Lili, Lala, Lolb

Sio trés lindos pancaddes
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As vezes tenho dé

De blefar seus coragdes

Lold, Lala, Lili

Uma turminha

Que é 1rés joli

Lili, Lal4, Lolé

Tro-lo-16

Lili, Lol

Lol6

Com seus bragos, pedagos de pio de 16
Lili

Tens um rosto gostoso

De abacaxi

Lala

Joga um beijo teu pra ci

Que os meus beijos ja sdo teus
Eu te juro, eu te juro, eu te juro

Por Deus.

Programa, programa, a 400 réis, contendo todas as mdsicas da pega!

Bala de ovos!

No final do més de julho de 1932, era anunciado nos jornais o inicio de uma série
de espeticulos, chamados “de palco e tela”, a serem realizados no Cinema Broadway, na

P p Y;
Cinelandia, da Empresa Ponce & Irmio. Imaginada por Generoso Ponce, um dos donos

P g P
da empresa, tal modalidade de entretenimento consistia em, nos horarios de 17 e 21
p
horas, o cinema apresentar em seu palco artistas da musica popular, mantida na tela a
P P pPop
programagio cinematografica que continuava a ser exibida nos demais horarios, a partir
das 14 horas. Era uma tentativa de atrair ao Broadway mais publico, que podia ver o filme
e, mediante pequeno acréscimo no prego do ingresso, lhe era oferecido um espetaculo
com os nomes mais expressivos da musica popular.
rimeiro programa da série teve lugar na semana de 25, seounda-feira, a e

Op prog d teve lug de 25, segunda-fe 31 d
julho, domingo, e contou com a presenca, sempre aplaudida pela plateia, de Elisa Coelho,
“em cangdes admiraveis”, Laura Suarez, “em blues e fox-cangdes”, Carolina Cardoso de
Meneses, “em solos de piano”, Silvio Caldas, “em sambas maravilhosos”, e Lamartine

p

Babo, “como speaker e cantando a estupenda e hilariante parédia “Deliciosissima”, sucesso
absoluto de publico e critica no palco, enquanto a tela do Broadway exibia Sacrificio, com
Elisa Landi e Victor McLaglen, e, como complemento cinematogréfico, o Fox Movietone
News, n° 28, com os tltimos acontecimentos mundiais.

O agrado do publico foi de tal ordem que logo se marcou o 2° Broadway Cocktail,
para 8 de agosto, uma segunda-feira, reunindo no elenco os nomes ja muito conhecidos
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de Francisco Alves, “o rei do samba”, Carmen Miranda, “que tem it na voz e no gesto”,
Almirante, “o principe da embolada”, Noel Rosa, “com seus sambas humoristicos”.
E assim prosseguiu a série por todo o segundo semestre de 1932, alcangando o préximo
ano. Lamartine voltaria a ser programado no 6° Broadway Cocktail, na semana de 12 de
setembro, para atuar ao lado do chansonier Gino Franzi, “aplaudido em Paris e Roma”, e,
segundo os antncios, estariam também presentes Lely Morel, que “com os seus acompa-
nhadores Pereira Filho e Tito Sosa empolga com os seus tangos e suas toilletes”, Zoraide
Aranha, “a declamadora de cinco anos, que maravilha e arrebata o ptblico” e Ilka Hall,
“a bailarina Wintergarten, em bailados elegantissimos e modernos”. Mas, por alguma
razdo, Lamartine certamente ndo tomou parte naqueles espetéculos, pois seu nome foi
substituido pelo de Bento Gongalves, “o speaker discricionario, apresentando ‘bolas’ no-
vissimas e irresistiveis”. Na tela, projetava-se A tragédia de wm homem rico, com Herry Pauer,
Jean Brabin e Mademoiselle Morrier e ainda o complemento Fox Movietone News n° 35,
com as tltimas novidades mundiais.

No segundo semestre de 1932, de julho a dezembro, Lamartine Babo tomou par-
te nos programas de masica popular irradiados as sextas-feiras pela Radio Sociedade
Mayrink Veiga diretamente de seus estidios. Em julho, ele esteve presente nos progra-
mas dos dias 8, 15, 22 e 29, a partir de 21 horas, ao lado do naipe feminino formado
por Carmen Miranda, Lely Morel, Vitéria Bridi, Lucilia Noronha, Sénia Barreto, Rien
Telma, Alda Verona, do duo mexicano Margarida & George e do grupo masculino cons-
tituido pelos instrumentistas e intérpretes Patricio Teixeira, Gastdo Formenti, Jodo Petra
de Barros, Tito Sosa, Scarambone, Josué e Alberto de Barros, Mauricio Joppert, Pereira
Filho e Mario Cabral, funcionando Lamartine algumas vezes na chamada parte teatral da
irradiagio, ao lado de Olga Navarro, Edmundo Maia, Orlando Cunha, F. Mastringelo.

Sempre as sextas-feiras, no horario das 21 horas as 23h30min, Lamartine Babo con-
tinuou, ao longo dos meses de agosto a dezembro, a tomar parte nos programas de mdsi-
ca popular irradiados do estiidio da Mayrink Veiga, ao lado do mesmo elenco com quem
trabalhara no més de julho, acrescido de alguns nomes como os de Yone Sartine, Castro
Barbosa, Jonjoca, Moacir Bueno da Rocha e mais a Orquestra Tipica Gentile, do Uru-
guai, isto em agosto; e, ainda, Jessi Barbosa, Elisa Coelho, Assis Valente e seu Conjunto
Grajat, ja em setembro; na programagio de outubro, acrescentaram-se os nomes de Ada
Maccaggi, Marlene Vallés, Jorge Fernandes, Milton Amaral e os conjuntos Universitario
e Rouxindis Cariocas, sendo que o programa do dia 14 teve o concurso de um elenco
mais amplo, com repertdrio mais variado:

Cangdes brasileiras: senhorita Flaviata Azeredo Silveira, Ada Maccaggi e Gastio
Formenti; cangdes francesas: Jorge Fernandes; musica tipica brasileira: Patricio Tei-
xeira, Conjunto Universitario; masica popular argentina: Lely Morel, Tito Sosa e
Pereira Filho; radioteatro: uma pega do dr. Gilberto de Andrade, intérpretes Sara
Nobre, Edmundo Maia, Lamartine Babo e F. Mastringelo; solo de piano: Marti-

nez Grau; solos de violdo e acompanhamentos: Mozart de Aratjo e Pereira Filho.
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Para a tarde do primeiro sibado de novembro, dia 5, o escritor e homem de teatro
Pascoal Carlos Magno organizou uma festa em beneficio do Retiro dos Artistas, a ser
realizada no Teatro Carlos Gomes — onde estreava naquele dia a revista Salada de frutas, de
Miguel Santos e Alfredo Breda —, da qual constaria um ato de variedades, em que toma-
riam parte Francisco Alves, Noel Rosa, Jorge Fernandes, Breno Ferreira, Silvio Caldas,
Elisa Coelho, Jessi Barbosa, Helena Fernandes, Laura Suarez, Ogarita del Amico, Castro
Barbosa, Zacarias do Rego Monteiro, Sénia Veiga, Lely Morel, Lu Marival e o proprio
Lamartine Babo. Como curiosidade, atendendo a convite de Pascoal Carlos Magno, se-
nhoras e senhoritas da sociedade carioca fariam os servigos de porteiras, bilheteiras e
guias de publico na plateia do teatro.

No decorrer dos dois tltimos meses de 1932, a Radio Sociedade Mayrink Veiga
prosseguiu apresentando as sextas-feiras, a partir das 21 horas, suas irradiagdes de musica
popular diretamente do seu estidio, com a participagio de Lamartine Babo e das seguin-
tes cantoras, cantores, instrumentistas, além de representantes de outros setores artisticos
como Pascoal Carlos Magno: Lely Morel, Carmen Miranda, Lucilia Noronha, Gilda de
Abreu, Helena Fernandes, Maria Bori, Marlene Vallds, Vitoria Bridi; Patricio Teixeira,
Gastio Formenti, Jodo de Barro, Jodo Petra de Barros, Jorge Fernandes, Mauricio Joppert,
Tito Portela, Alberto de Barros, Pereira Filho, Mario Cabral, Bento Gongalves; Bando
Universitario, Assis Valente e seu Conjunto Good—bye.

Durante o programa do dia 18 de novembro houve também uma parte dedicada
ao radioteatro em que se transmitiu o original de Paulo Magalhies intitulado O homem
que salvou o Brasil, protagonizado pelo proprio autor e pela estrela de cinema Lu Marival
e ainda um radio-esquete, “Dos males, o menor”, da autoria de Gilberto de Andrade.
E, na irradiagio do dia 25 de novembro, novamente foi apresentada outra parte teatral,
intitulada O aviador, outro original de Paulo Magalhies, interpretado por ele mesmo e por

Lu Marival.
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No carnaval de 1933,
cinco sucessos absolutos

No sabado, 24 de dezembro de 1932, véspera de Natal, a Radio Sociedade do Rio
de Janeiro — PRAA transmitiu as 21 horas um programa de variedades, oferecido pelos
auxiliares de publicidade da emissora, com o concurso das senhoras Ana de Albuquer-
que Melo, Hilda Borges Curty, Elisa Coelho de Andrade, Cora Costa, Lucilia Peres, das
senhoritas Sénia Barreto, das irmis Francisca e Olga Jacobina, da menina Dulce Ribeiro
Gomes, uma declamadora de cinco anos de idade, e dos senhores Gastio Formenti, La-
martine Babo, Mario Reis, Moacir Bueno da Rocha, Henrique Guimaries, I.G. Loiola,
Paulo Rodrigues, Silvio Salema, Salu de Carvalho, Chave Florence, Tinoco Filho e Mério
de Azevedo.

Durante a irradiagio desse programa, a Casa Paul ]. Christoph, representante e re-
vendedora dos discos Victor, ofereceu uma primeira audigio do repertério de Lamartine
Babo para o carnaval do ano seguinte, na interpretagio de Mario Reis, acompanhado
pela Orquestra da Guarda Velha. Certamente, dentre as cangdes do Lal4 interpretadas
por Mario Reis no programa daquela noite estava a marcha “Linda morena”, que eles
gravaram dois dias depois, com o mesmo acompanhamento do Grupo da Guarda Velha,
conduzido por Pixinguinha, em disco Victor n® 33.614-a, langada para o carnaval de
1933. Na verdade, “Linda morena” j4 circulava na cidade ha algum tempo, sucesso que
era no Programa Casé, da Radio Philips — PRAX, de fato popularizada a partir de seu lan-
camento pela apreciadissima Araci Cortes na pega do teatro de revista Morangos com creme,
de Geisa Boscoli e Norman Esquerdo, estreada a 13 de outubro, no Teatro Carlos Gomes.

A Companhia de Espeticulos Modernos, organizada por Jardel Jércolis para ocupar
o Teatro Carlos Gomes, estreou sua primeira revista, Angu de caropo, de autoria de Carlos
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Bittencourt, Luis Iglésias e do proprio Jardel Jércolis, a 11 de agosto de 1932. A ela
seguiu-se Canja de peru, de Carlos Bittencourt e Luis Iglésias, langada a 6 de setembro.
Dando prosseguimento a uma série de revistas, por assim dizer, voltadas para o paladar
do publico — os titulos das pegas foram quase sempre nomes de iguarias culinarias —,
encenou-se a 23 de setembro Champagne para... ti?, de Marcos André e Henrique Pongetti;
a 13 de outubro, Morangos com creme, de Geisa Bdscoli e Norman Esquerdo; a 4 de novem-
bro, Salada de frutas, de Miguel Santos e Alfredo Breda; a 24 do mesmo més, Banana real,
de Jardel Jércolis e Luis Iglésias, e, chegado dezembro, encerrando o auténtico banquete
daquele ano, subiu a cena, a 16 de dezembro, Café paulista, de Alfredo Breda, Jardel Jérco-
lis, Osvaldo Macedo e, por fim, a 30 de dezembro, Sarrabulho, uma reuniio dos melhores
momentos das encena¢des da companhia.

Na esteira de sucessos da Companhia de Espeticulos Modernos, a marcha “Linda
morena”, sem ddvida, foi um deles, tendo-se consagrado no carnaval de 1933 como um
dos marcos na obra de Lamartine Babo. E, quando Jardel Jércolis levou sua companhia
a se apresentar em Portugal, “Linda morena” fez grande sucesso na capital, podendo ser
ouvida no assobio dos transeuntes lisboetas, depois que Morangos com creme foi encenada no
Teatro Coliseu dos Recreios de Lisboa, onde estreou a 30 de marco de 1933. A Casa Sas-
setti & Cia., de Lisboa, imprimiu a cangio, sem indicagio de autoria, e em dezembro de
1933, ao voltar de uma viagem a Europa, o violonista Mozart de Aradjo trouxe consigo
um exemplar desta edi¢io, considerada clandestina por E.S. Mangione, o editor brasileiro
da marcha, que prometeu acionar judicialmente a casa Impressora portuguesa.

Mas, ainda em suas apresentagdes brasileiras, antes de partir para a Europa, a Com-
panhia de Grandes Espetaculos Modernos, de Jardel Jércolis, representou a partir de sex-
ta-feira, 27 de janeiro no Teatro Carlos Gomes sua pentltima pega para o publico carioca:
FPais do contra, um original em dois atos da autoria de Paulo Magalhies. Dela constaram,
dentre outros, o samba “Mulher de regimento”, de Freire Junior, e as marchas “Daquele
jeito”, de Nandinho e Neném, “Vai haver o diabo”, de Benedito Lacerda/Gastio Viana,
“Pais do contra”, de Paulo Magalhies, e “Linda morena”, de Lamartine Babo.

O compositor, caricaturista e carioca da gema Antdnio Nassara, em depoimento para
este livro, contou que, afora o famosissimo Café Nice, outro importante ponto de reunido
dos boémios cariocas da época era o Café Universo, na esquina da Rua da Assembleia com
a Rua Rodrigo Silva, além do Café Suico e do Café Colombo, este dltimo na esquina da
Rua Sete de Setembro com a Travessa do Ouvidor — antiga Rua Sachet. No Café Universo,
depois que fechava o Nice, podiam ser encontrados, dentre outros, Orestes Barbosa, Chi-
co Alves, Mario Reis, o proprio Nassara, Procopio Ferreira e Lamartine Babo, tomando
a canja que os retemperava na madrugada. Na parte da tarde, compositores, intérpretes,
musicos, reuniam-se diariamente em A Melodia, casa de partituras musicais, propriedade
de André Barbosa, situada a Rua Gongalves Dias, onde, no piano ali existente, tocavam
famosos instrumentistas, como Carolina Cardoso de Meneses, por exemplo.

Com suas marchinhas e sambas muito cantados no carnaval, no auge da fama, repe-
tia-se com frequéncia a cena de Lamartine entrar timido no Café Universo para tomar
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sua canja, quando era saudado aos brados por Mério Reis, que gritava do meio do café,
repleto de gente:

— Chegou Lamartine Babo, Lala, o rei do carnaval brasileiro.

Envergonhado, Lamartine, muito magro, contrapunha, esgueirando-se:

— N3o faz isso, Mario. Nio faz isso.

Logo, entretanto, instado por Mario Reis, Lala, sentindo-se mais a vontade, come-
¢ava a mostrar suas musicas, e, em pouco tempo, ouvia-se todo o Café, em coro, mergu-

lhado na madrugada:

Linda morena,

Morena,

Morena que me faz penar
A lua cheia

Que tanto brilha

Nio brilha tanto quanto o teu olhar

Tu és, morena

Uma 6tima pequena

Nio ha branco que nio perca
Até o juizo

Quando tu passas

Sai as vezes bofetio

Toda a gente faz questio

Do teu sorriso

Por tua causa

J4 se faz revolugio

Vat haver transformagio

Na cor da lua

Antigamente a mulata era a rainha
Desta vez, 6 moreninha,

A taga é tua

Teu coracio

E uma espécie de pensio
De pensio familiar

A beira-mar

O moreninha

Nio alugues tudo nio
Deixa ao menos o porio
Pra eu morar
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O sucesso da marcha no carnaval de 1933 fez com que o jornal 4 Noite, em sua edi-
¢do de segunda-feira de carnaval, 27 de fevereiro de 1933, sob o titulo “Musicas carnava-
lescas — as parddias da marcha ‘Linda morena’”, publicasse a seguinte nota:

p p g

Lamartine Babo deve estar radiante com o éxito da sua marchinha carnavalesca
““ - b2l M A .

Linda morena”, pois, ao que parece, ela mereceu as honras da preferéncia popular,
tal o nimero elevado de parédias que temos recebido. Af tém os leitores mais duas

que chegam ainda a tempo de serem cantadas na grande folia.

Linda mulata

(Mdsica da “Linda morena”. Letra de Manequinho e Antenor)
Linda mulata

Mulata do meu coracio

Es a rainha, és coroada

O teu valor nio tem comparagio

Tu tens valor

Todos querem teu amor
Quando passas requebrando
Pela Avenida

Mocgos e velhos

Todos ficam te olhando

E vio sempre te falando
Minha querida

Tu és boa
Pois nunca foste a toa
Toda gente quer te ver
E admirar

Mas os teus olhos
Que parecem dois brilhantes
Com o seu brilho constante

Me faz penar

Linda mulata

O teu valor ainda cresce
E nunca desaparece
Pode haver guerra
Estio falando

Numa tal de moreninha
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Mas mulata és a rainha

Da nossa terra

Em seguida a parédia “Linda mulata”, vem registrada a “Linda crioula”, com letra

de Lirdio Silva:

Linda crioula

Crioula,

Crioula que me pde feitigo
Quando tu passas pela Avenida

A “macacada” fica em rebulico

Muitos cantaram

As belezas de outras cores,
Nio sei por que desprezaram
Os teus fulgores

O meu xexéu

Meu encanto, meu fetiche
Ficaras sendo o meu céu

De azeviche!

O teu perfume

Sempre foi minha ventura
Meus olhos de vagalume

Em noite escura

O flor do lodo

Teu encanto nio se acaba
Mais depressa o mundo todo
Entio desaba

Alma de artista

Tu sers neste meu verso
A beleza nunca vista

Do universo

Ja és pra mim

Um modelo divinal

Has de ser o meu nanquim

Nacional!
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O sucesso popular da marcha “Linda morena” foi de tal ordem que, trés meses apos
o carnaval, a I7 de maio, a dupla de revistografos Carlos Bittencourt e Nelson de Abreu
estreava no Teatro Carlos Gomes o original em dois atos e 26 quadros intitulado Linda
morena, numa encenagio da Companhia Uiara, de Luis de Barros, aproveitando assim os
ecos da marchinha, que, segundo depoimento de Mario Reis, o notavel intérprete de Lala,
era a composi¢io de carnaval mais querida do autor. Os dois, Mario e Lal4, discordavam
a este respeito: o cantor tinha sua preferéncia concentrada em “Rasguei a minha fantasia”,
marcha feita por Lamartine para o carnaval de 1935 e grande sucesso daquele ano, mas o
Lala sempre gostou mais de “Linda morena”.

De acordo com o antncio publicado no Correio da Manhi de 16 de maio de 1933, vés-
pera da estreia de Linda morena, na qual o Lala prometia dirigir a orquestra nas duas sessdes:

a pega era um original com nimeros de musica do festejado e espirituoso folclorista
Lamartine Babo. Os compéres, Pio Duro (Manuelino Teixeira) e Moleque Indigesto
(Pascoal Américo). Titulos dos quadros: 1° Padaria “Pao duro”; 2° Par... tidos
(charge politica); 3° Eu quero me alistar; 4° O partido dos mendigos; 5° Paulo e
Virginia; 6° Amor... pelo radio; 7° As quatro estagdes...; 8° Sinfonia roxa (grande
baﬂado); 9° Paulinho, o coringa do samba; 10° Lely Morel e o seu conjunto; I11°
Nio tem bandeira; 12° A bandeira brasileira; 13° Mary and Trosky; 14° A apura-
¢do; I5° Ri... de palhago (reminiscéncias do carnaval em grande ensemble. Final do
primeiro ato); 16° Orquestra polaco—escocesa; 17° Samba meu bem; 18° A familia
do Anacleto; 19° Sénia Veiga avec...; 20° O poeta, ela, 0 amante, o empata e outros
membros desiguais; 21° A volapia do jogo; 22° Escola ambulante; 23° Dangas
classicas; 24° O grande patriota; 25° Cisma de mulato; 26° Coroagio no Havai
(Imponente final) — Bailados e marca¢des Valery Caser cangdes interessantissimas
pelo elegante cantor Roberto Vilmar tipos cdmicos curiosos pelo ator Manuel Pera,
Marussia, Ivone e Yuco em lindos bailados de fantasia. Magniﬁca atuagio de Zezé
Fonseca, Antonia Denegri, Anita Spa, Paulo Gracindo e do pianista argentino Mu-
raro, verdadeiro as do teclado. Mise en scéne do competente ensaiador Otavio Rangel.

Exito renovado da Orquestra Colimbia, sob a regéncia de Napoledo Tavares.

A consagragio popular que recebera em 1932 com “O teu cabelo nio nega”, “Mar-
chinha do amor”, “S6 dando com uma pedra nela”, “A... E... L. O.. U.”, “Ao romper
da madrugada”, “Babo... zeira” repetiu-se no carnaval do ano seguinte, quando ao som de
“Linda morena”, Lala foi retirado do carro em que participava do corso e carregado em
triunfo Avenida Rio Branco acima, até o bairro da Gloria. Nas ruas e saldes do Rio, a pou-
co e pouco ganhando os do Brasil inteiro, os cariocas e demais brasileiros cantavam “Af...
hein?... / pensas que eu nio sei... / toma cuidado / pois um dia eu fiz 0 mesmo / e me
estrepei... (“Al.. hein!”, marcha, em parceria com Paulo Valenga); “Queria te ver no asilo
/ de camisola... de camisola... / queria... te ver na esquina... / pedindo esmola... pedindo
esmola!” (“Boa bola”, marcha, também em parceria com Paulo Valenga); “A tua vida é...
/ éum segredo / é um romance e tem... / e tem... enredo!” (“A tua vida é um segredo”,
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samba sem parceiro); “Lita, moleque bamba... / pega a cabrocha / pisca o olho / e cai no
samba” (“Moleque indigesto”, marcha sem parceiro).

Marcado para os tltimos dias de fevereiro — 26, 27 e 28 —, o carnaval de 1933 teria,
como o do ano precedente, forte influéncia de Lamartine Babo. Toda e qualquer davida
que ainda pudesse restar quanto ao talento do compositor, em razio do problema autoral
de “O teu cabelo nio nega”, seria dissipada diante do samba “A tua vida é um segredo”
e das marchas “Moleque indigesto” e “Linda morena”, todas trés composigdes feitas sem
parceiro, fixando definitivamente um estilo lamartinesco na histéria da musica popular
brasileira. Ainda sobre o talento criador do Lala cabe acrescentar que suas marchinhas
e sambas s3o de tal modo caracteristicos que podem ser perfeitamente distinguidos da
produgio de qualquer outro grande compositor de marcha ou sambista popular brasileiro
— e eles ndo sdo poucos nem pobres de talento —, constituindo-se Lamartine em um caso
a parte, pela apurada sensibilidade e pelo fino humor de suas produgdes.

Conta Jodo de Barro, o Braguinha, que nos primeiros anos da década de 1930, quan-
do o carnaval se aproximava, entre 0s COmpositores criava-se uma expectativa refletida na
pergunta que corria de boca em boca: o que serd que Lamartine vai fazer para esse carna-
val? E todos ficavam aguardando o Lal4 para langarem suas composi¢des. Era Lamartine,
de certa maneira, que dava o tom para o que se ia cantar no Rio e no Brasil durante os
trés dias de festa.

Em entrevista do mesmo Jodo de Barro, o pequeno grande Braguinha, realizada para
este livro, no escritorio da gravadora Todamérica, na Rua de Santa Luzia, centro do Rio,
afirmou ele que Lamartine seria capaz, por sua extrema musicalidade e criativo senso
poético, de construir sem parceiro o conjunto de toda sua obra. Sobre esta assertiva de
Braguinha, grande nome do cancioneiro popular do Brasil, cabe aqui lembrar que Lamar-
tine teve entre seus parceiros, dentre outros, Noel Rosa, Ary Barroso, Nassara e o proprio
Braguinha.

Ao inaugurar-se o0 ano de 1933, os principais jornais cariocas anunciavam como atra-
¢do do palco do Teatro Carlos Gomes a revista Traz a nota, um original de Jardel Jércolis
e Luis Iglésias, a estrear no dia S de janeiro. Tratava-se de uma pega em dois atos e 22
quadros, sob a responsabilidade da Companhia Grandes Espetaculos Modernos, contan-
do no elenco com Araci Cortes, Lidia Silva, Vanise Meireles, Mary & Alba Lopes, Julie-
ta Valenca, Lou & Janot (bailarinos, coredgrafos), Oscarito, Augusto Anibal, Henrique
Chaves, Carlos Lisboa (chansonier), Anténio Sampaio, Carlito Lopes, Manuel Vieira (estes
trés atores), Hugo Cezarini (tenor) e musicas da autoria de Hans Edgard Oberstettar,
Lauro Aradjo, Bonfiglio de Oliveira, Lamartine Babo e outros.

Um dos nimeros da revista, em torno do qual havia grande expectativa por parte
do pablico e da imprensa, era a marcha de Lamartine Babo e Paulo Valenga, “Ai... hein!”,
que seria apresentada pela primeira vez na interpretagio da famosissima Araci Cortes.
Gravada em disco Victor nimero 33.603-a, em novembro de 1932, por Mario Reis e
Lamartine, em dupla, com acompanhamento do Grupo da Guarda Velha, sob a batuta
de Pixinguinha, “Ai... hein!” seria langada em disco também em janeiro de 1933, vindo
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a constituir-se em um dos grandes sucessos de Lamartine para o carnaval daquele ano.
E o que se I¢ na coluna “Nos Teatros”, do jornal Correio da Manha, de 7 de janeiro, em sua

pagina 8, sob o titulo “O novo cartaz do Carlos Gomes™:

Ha em Traz a nota duas cangdes que serdo consagradas nas proximas lides carna-
valescas: “Al.. hein!”, com a estrela de sambas Araci Cortes, e “Que boa bola”,
travesti interpretado com a galhardia cOdmica de Oscarito Brennier, a coqueluche

engragada do nosso plﬁ.blico de revista. Ambas sio bisadas em todas as sessdes.

Em disco e em apresentagdes nas estagdes de radio, nos espeticulos para o carnaval,
nas batalhas de confetes, Mario Reis e Lamartine Babo divulgavam a marcha ja vitoriosa,
enquanto no teatro de revista Araci Cortes a interpretava todas as noites e nas vesperais:

Al... hein?...

Pensas que eu nio sei...

Toma cuidado

Pois um dia eu fiz 0 mesmo

E me estrepet...

Al... hein?...

Pensas que eu nio sei...

Sou camarada... faz de conta que eu nio sei...

Menina que chega em casa

As quatro da madrugada...

Enquanto, pela escada, vai subindo
Na boca dos vizinhos... vai... caindo...

Velhota dos seus sessenta
Na praia toda inocente...
Brincando com as criangas 14 na areia

Vai pondo areia nos olhos da gente!

Acerca da marcha “Ai... hein!”, o Didrio Carioca de 15 de fevereiro de 1933 publicou
curiosa e esclarecedora nota intitulada “O carnaval na origem dos ditos e sambas carna-
valescos™:

E justamente nas proximidades do carnaval que aparecem os ditos e os sambas
populares, ouvidos de um extremo a outro do Rio, no interior dos saldes de luxo e
dentro dos barracdes de zinco do alto dos morros...

O “Ai... hein!”, por exemplo, tem sido ultimamente o eleito pela populagio em
peso. Sabem, no entanto, como ele surgiu e ja agora ﬁgurando nas quadras dum

samba delicioso? Nio veio das zonas “brabas”. Nasceu na Rua do Ouvidor: um
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dia destes, certo cavalheiro passou diante da conhecida agéncia de loteria e viu,
1a dentro, um amigo recebendo o valor de um bilhete premiado, pelo que gritou,

entio, o estribilho da cidade.

E Lamartine permanecia no noticiario. Respondendo a uma pergunta do repérter do
Didrio Carioca, de 11 de janeiro de 1933, sobre quais seriam os autores que despertavam
naquele momento a atengio do povo, o compositor André Filho, que faria para 1934 o
sucesso ‘Cidade maravilhosa”, declarava:

— Ary Barroso, Joubert de Carvalho e Lamartine Babo formam o “tridngulo da
cidade que canta”. H4 ainda muita gente boa, de valor e que trabalha com gosto

para a nossa masica.

Neste mesmo dia 11, uma quarta-feira, o Didrio de Noticias, em sua coluna “Teatro”,
da pagina 8, sob o titulo “A carreira de Traz a nota no Carlos Gomes”, voltava a mencionar
~ V4 [ 7 . b2l Ve ““ b2l .
o sucesso que nio sé a marcha “Af... hein!”, como também “Boa bola” faziam na peca
daquele teatro:

A nota ruidosa, porém, de Traz a nota tem sido dada em todas as sessdes pelas
marchas carnavalescas cantadas por Araci Cortes e Oscarito Brennier, que lhe asse-
guram um ruidoso encanto carnavalesco. “Af... hein!” e “Que boa bola”, este com

Oscarito em travesti tém sido bisados sempre com o maior calor.

A dangarina Eros Volusia, que a época costumava promover encontros de arte em seu
esttdio, realizou no sibado 21 de janeiro uma destas reunides, especialmente concorrida,
e que contou com a presenca do Lal4, segundo noticiou o Didrio de Noticias do dia seguinte,
a pagina 0, sob o titulo “A tarde de ontem no estiidio de Eros Volusia”:

No esttidio Eros Volusia realizou-se ontem mais uma festa de arte, desta vez con-
sagrada a nossa musica regional. As 16 horas com o salio completamente cheio
de elementos da alta sociedade e figuras de relevo das letras e das artes comegou a
audi¢io de melodias brasileiras, o samba carioca e a embolada do sertio. Cantaram
Lilian Paes Leme, Ada Macaggi, Eros Voldsia, Elza Cabral e Carmen Miranda.
E os cantores, todos populares e queridos, foram Jorge Fernandes, Noel Rosa, La-
martine Babo, Luis Barbosa, Jorge Murad, Moreira da Silva, Jorge André, ]. Medina,
Nerval e F. Castro Barbosa, Assis Valente, Silvio Pinto, Murilo Caldas, Kalua e

outros. Carolina Cardoso de Meneses acompanhou ao violdo.

Outro registro a ser feito é o de que a reunido do compositor e humorista Lamartine
Babo aos cantores Francisco Alves e Mario Reis, havida um ano antes, no espeticulo do
Cinema Eldorado, redundou extremamente feliz se considerarmos o ndmero de apresen-

tagdes para que eram convidados, como foi o caso do recital que os trés deram no Teatro
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Joio Caetano, na noite de 24 de janeiro de 1933, segundo noticiou o jornal A Noite
daquele dia, sob o titulo “O recital de Francisco Alves, Mario Reis e Lamartine Babo”,
onde se menciona que

o programa organizado ¢, sem davida, o melhor de quantos no género ji foram
apresentados a distinta plateia carioca e contara com os ndmeros mais cantados e
dangados por toda a cidade, entre os quais: “Formosa”, “Linda morena”, “A tua

vida é um segredo”, “Fita amarela”, “Af.. hein!”, “Boa bola”, etc.

Por esta mesma noticia fica-se sabendo que os trés Ases do Samba convidaram a
senhorita Lucilia de Noronha Santos, da alta sociedade carioca, para tomar parte na
apresentagdo, cantando valsas, cangdes e blues, sucessos de Paris e Hollywood, o que traria
ao repertério da noite a presenca da musica internacional, complementando o programa
eminentemente carnavalesco anunciado.

A descrigio daquela noite de terga-feira, feita pelo Correio da Manhi do dia seguinte,
25 de janeiro, a sua pagina 3, sob o titulo “No Jodo Caetano — alcangou ontem o espera-
do sucesso o festival de Mério Reis e seus companheiros”, nos da a medida do que foi a
apresentagio dos trés Ases do Samba a um més do carnaval de 1933:

O modernizado teatro da Praca Tiradentes teve ontem nas duas sessdes do recital
duas casas formidaveis. Plateia, camarotes, frisas, balcdes, galerias, torrinhas, todas
as dependéncias, incluindo a caixa e até os bastidores, ficaram repletos de admira-
dores de Mério Reis, Lamartine Babo e Francisco Alves, que ontem teriam rece-
bido a maior das consagragdes se ja nio fossem realmente conhecidos e acatados
interpretadores das nossas musicas em todas as suas modalidades populares como a
cangio, dolente e nostélgica, sentimental e emotiva, que logo ao ser ouvida penetra
o coragio e o confrange, no seu ritmo dorido, como se fosse a mais alta expressio
de uma raga de sofredores; o samba, que as vezes acompanha a tristeza da cangio,
mas logo se rebela na alegria dos tons vivos arrebatados, na languidez a um tempo
preguigosa e vivaz do seu andamento monétono e jovial; a marcha vitoriosa da sua
alacridade barulhenta, ir6nica e mordaz, que parece marcial, como feita para os
desfiles armados, mas que é o encanto dos saldes iluminados, onde os pares esvoa-
¢am, alegremente compassada pela orquestra, facil e intuitiva, logo compreendida, e
tantas outras nuances em que se subdivide o génio musical de nossos compositores
populares.

Mario Reis tem um pdbhco que o quer muito, que exige as suas exibicdes, que
nio se cansa de o aplaudir; os seus dois outros companheiros sio igualmente con-
ceituados, como Lamartine Babo, cuja reputagio de compositor e de autor s6 tem
paralelo na sua popularidade de humorista.

Assim, nada h4 a estranhar no éxito que justamente coroou o recital de ontem
nem surpresa encontrar nas aclamagdes que o teatro em peso lhes fez, exigindo

constantemente a repeti¢io dos ntmeros.
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Ainda mais: as senhoritas Carmen Miranda e Lucilia Noronha emprestaram ain-
da maior encanto e realce ao lindo recital, cujas sessdes terminaram atrasadissimas
pelos pedidos insistentes de bis para tudo que foi executado. Também nio se pode
deixar de registrar a exceléncia da Orquestra Odeon, que brilhantemente secundou

os promotores da festa.

Ao iniciar-se 0 més de fevereiro de 1933, logo no dia 3, estreava no Teatro Recreio
a revista Af... hein, em dois atos e 31 quadros, original de Luis Peixoto, Joraci Camargo e
Palitos, numa montagem da Companhia Brasileira de Grandes Espetaculos, com musica
de diversos autores e elenco integrado por Palitos, Otilia Amorim, Zaira Cavalcanti,
Margot Louro, Lia Binati, Anténia Denegri, Vicente Marchelli, Paulo Ferraz, Pedro Dias,
Armando Ferreira, A. Matos, Marussia & Yuco (bailados). O titulo da revista dava a
medida do sucesso da composi¢io de Lamartine e Paulo Valenga, que tomara conta da
cidade. Além de “Af... hein!”, havia na peca outra marchinha deliciosa, da mesma dupla
de autores, que o Rio cantava divertidamente: “Boa bola”.

Nesta pega do trio Luis Peixoto/Joraci Camargo/Palitos, Af.. hein era interpretada
por Zaira Cavalcanti e “Boa bola” por Margot Louro, ambas com muita graga e com o
publico exigindo que as atrizes as bisassem em cada apresentagio. “Boa bola” fora lan¢ada
no teatro por Oscarito na revista Traz a nota, estreada nos primeiros dias de janeiro, més
em que a marcha, gravada a 25 de novembro de 1932, aparecera também em disco Victor
nimero 33.603-b (a outra face de “Ai... hein!”), na interpretagio em dupla de Mario Reis
e de Lamartine Babo.

Em entrevista para este livro, o compositor Paulo Valenga, pseudénimo do doutor
Paulo de Sio Thiago, médico do Clube de Regatas Flamengo durante longos anos, con-
tou ele que os dois sucessos carnavalescos da dupla que fizera com o Lala — “Ai... hein!”
e “Boa bola” — nasceram da amizade que travaram na Praca Saens Pefia, por volta de
1931-1932. Naquela ocasiio, Paulo, que morava a Rua General Roca, 129, encontrava-
-se sempre com Lamartine, vindo da casa de Bebinha, que ele comegava a namorar, a Rua
Carlos Vasconcelos. Certa vez, no ano de 1932, achavam-se os dois reunidos na cas